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Préambule

La Fondation suisse pour la culture Pro Helvetia, la Ville de Genève et le Canton de Genève,

considérant les qualités que peut avoir une collaboration conjointe en matière de soutien à la
création d'ouvres artistiques et à la diffusion de ces ouvres

et constatant le succès des projets menés en ce sens depuis la signature des premières
conventions de soutien conjoint en 2006,

réitèrent leur attachement au principe des conventions de soutien conjoint au bénéfice de
compagnies de théâtre et de danse.

L'objectif poursuivi est de renforcer le développement artistique et la promotion des
compagnies et associations qui en bénéficient et de favoriser leur rayonnement en Suisse et
à l'étranger.

Cette convention témoigne de la confiance des trois instances subventionneuses à l'égard
de la compagnie bénéficiaire. Elle exprime une vision commune et la volonté de développer
une meilleure coordination des moyens investis en parallèle des soutiens accordés par
d'autres institutions publiques et privées.

Les compagnies et les associations partenaires d'une convention de soutien conjoint
bénéficient de moyens financiers constants pendant trois ans pour effectuer l'ensemble de
leurs activités, sans être contraintes aux procédures habituelles des requêtes en soutien
financier ponctuel. Cette sécurité et cette liberté permettent une projection à plus long terme
et favorisent le travail de recherche et d'expérimentation. Les associations et compagnies
ont par ailleurs la possibilité de constituer ou de consolider autour d'elles une équipe
administrative et artistique.

Dans le cadre de la convention de soutien conjoint, Pro Helvetia intervient à titre subsidiaire
au soutien apporté par la Ville et le Canton. Elle apporte un soutien renforcé aux
représentations à l'étranger des compagnies considérées.

Vu

La loi fédérale sur l'encouragement de la culture (LEC, RS 442. 1),
Les art. 60 et ss du Code civil suisse (CCS),
La loi cantonale sur les indemnités et les aides financières,
du 15 décembre 2005 (RSG D 1 11),
La loi cantonale sur la culture, du 16 mai 2013 (RSG C 3 05),
La loi sur la répartion des tâches entre les communes et le canton en matière de
culture (2ème train) (LRT-2), du 1er septembre 2016 (A 2 06),
Le règlement de la Ville de Genève régissant l'octroi des subventions municipales,
du 4 juin 2014 (LC 21 195),
Les statuts de la compagnie (annexe 3).

Vu

. Le projet commun de la Ville, du Canton et de Pro Helvetia visant à soutenir une
compagnie à rayonnement suprarégional et international remplissant les critères de
qualité définis conjointement,

Vu

Que la Compagnie répond aux conditions suivantes:
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une production régulière de spectacles,
une structure d'organisation permanente,
l'organisation régulière de tournées en Suisse et à l'étranger,
un travail de création artistique de qualité, novateur, reconnu par la profession et
le public,

la Ville, le Canton, Pro Helvetia et la Compagnie conviennent de ce qui suit:

Article 1 : Objet de la convention

La présente convention règle:
a) le soutien de la Ville, du Canton et de Pro Helvetia en faveur de la Compagnie pour
promouvoir son développement artistique et favoriser son rayonnement en Suisse et à
l'étranger,
b) les engagements de la Compagnie pendant la durée de validité de la convention.

Article 2 : Engagements des subventionneurs

2. 1 Engagement financier de la Ville

La Ville s'engage à verser une subvention annuelle de 100'OOQ. - CHF.

Les subventions seront versées sous réserve du vote du budget de l'année de référence par
le Conseil municipal et d'événements exceptionnels ou conjoncturels pouvant survenir.

Les subventions seront versées en deux tranches : 75% du montant annuel en janvier et
25% en juillet.

2. 2 Engagement financier du Canton

Le Canton s'engage à verser une subvention annuelle de 100'OQO.- CHF.

Les subventions ne sont accordées qu'à titre conditionnel. Le montant peut être modifié par
décision du Conseil d'Etat si, dans le cadre du vote du budget annuel, l'autorisation de
dépense n'est pas octroyée ou ne l'est que partiellement.

Les subventions seront versées en deux tranches : 50% du montant annuel en janvier et
50% en juillet.

2.3 Engagement financier de Pro Helvetia

Pro Helvetia s'engage à soutenir les représentations de la Compagnie à l'étranger par une
contribution annuelle de 110'000. - CHF versée à hauteur de 80% en janvier et de 20% en
novembre de chaque année. La contribution est une participation aux frais de diffusion et de
tournées à l'étranger.

En outre, la Compagnie a la possibilité d'obtenir des moyens supplémentaires de Pro
Helvetia

. pour des tournées dans d'autres régions linguistiques en Suisse,

. pour des projets propres de la Fondation ou de ses bureaux de liaison.
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2.4 Bénéficiaire direct

La Compagnie est le bénéficiaire direct de l'ensemble de ces subventions. Elle s'engage à
ne procéder à aucune redistribution en tout ou partie de cette aide financière.

2.5 Subventions en nature

La Ville et le Canton peuvent faire bénéficier la Compagnie de subventions en nature qui
peuvent prendre la forme de rabais sur la location de salles, de mise à disposition gratuite de
locaux, de matériel technique, de personnel de salle, etc. La valeur de tout apport en nature
qui serait accordé est indiquée par les collectivités publiques à la Compagnie et doit figurer
dans ses comptes.

Article 3 : Réserves

La Ville, le Canton et Pro Helvetia accordent leurs subventions sous réserve que les moyens
dont ils disposent chacun pour l'encouragement des compagnies des Arts de la scène ne
subissent pas dé réduction pendant la durée du contrat. Toute réduction du budget d'une
entité subventionneuse peut entraîner une réduction proportionnelle de la contribution que
cette partie accorde.
Il n'y a pas de garantie solidaire des instances subventionneuses quant au montant total des
subventions attribuées à la Compagnie.

Article 4 : Engagements de la compagnie

4. 1 Base

Le projet artistique de la Compagnie est décrit dans le dossier figurant en annexe 2. Il
comprend le plan financier triennal, qui sert de base pour les sommes versées par les
subventionneurs, et une stratégie de tournées à l'étranger

4. 2 Productions

Durant la période de validité de la convention, la Compagnie s'engage à créer au moins
deux ouvres originales qu'elle présentera au public de sa région.

La Compagnie s'engage également à développer un travail de sensibilisation. Ce travail
consiste à faciliter l'accès de tous les publies aux productions de la compagnie et à faire
connaitre le monde professionnel du théâtre auprès d'un public le plus large possible.

4.3 Tournées

La Compagnie s'engage à se produire au moins à 14 reprises par année dans au moins 7
lieux différents à l'étranger selon les critères de Pro Helvetia. Ces chiffres représentent une
moyenne annuelle, envisagée pour la durée de la convention.
Pro Helvetia tiendra compte lors de ses évaluations de facteurs supplémentaires tels que la
spécificité de l'ouvre, la renommée des lieux d'accueil, la visibilité, le nombre de
spectateurs, mais aussi de la stratégie de tournée formulée par la Compagnie.
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4.4 Autres sources de financement

La Compagnie s'engage à solliciter tout appui financier public ou privé auquel elle peut
prétendre du moment qu'il n'entre pas en contradiction avec les principes et valeurs des
parties subventionneuses.

La Compagnie s'engage à assurer le financement de la part du budget non couverte par la
convention avec les cachets, fonds de coproduction ainsi que les contributions d'autres
institutions (fondations, sponsors, prix, etc. ).

4.5 Rapport d'activité et comptes

Le rapport annuel (janvier - décembre) est remis au plus tard
. à la fin du mois d'avril 2022 (pour l'année 2021)
. à la fin du mois de février 2023 (pour l'année 2022) Les documents peuvent être

remis en l'état pour la séance d'évaluation.
. à la fin du mois d'avril 2024 (pour l'année 2023)

à la Ville, au Canton et à Pro Helvetia. Il comprend les éléments suivants:
. compte-rendu circonstancié des activités de l'année écoulée,
. tableau de bord (annexe 4),
. formulaire de tournées (annexe 5),
. principales évolutions et modifications,
. comptes annuels présentés et révisés en conformité avec la directive transversale

du Canton,
. dossier de presse et, si possible, captation des dernières créations.

4. 6 Excédent et déficit

Au terme de l'exercice comptable, pour autant que les prestations financées aient été
fournies conformément à la convention, le résultat annuel établi conformément à l'article 4.5
est réparti entre la Ville, le Canton et Pro Helvetia selon la clé figurant au présent article.

Une créance reflétant la part restituable aux collectivités publiques est constituée dans les
fonds étrangers de la compagnie. Elle s'intitule «Subventions non dépensées à restituer à
l'échéance de la convention». La part conservée par la compagnie est comptabilisée dans un
compte de réserve spécifique intitulé «Part de subventions non dépensée» figurant dans ses
fonds propres.

Pendant la durée de la convention, les éventuelles pertes annuelles sont également
réparties selon la clé figurant au présent article et sont déduites de la créance jusqu'à
concurrence du solde disponible et du compte de réserve spécifique.

La compagnie conserve 55 % de son résultat annuel. Le solde est réparti entre la Ville, le
Canton et Pro Helvetia au prorata de leur financement.

A l'échéance de la convention, le bénéficiaire conserve définitivement l'éventuel solde du
compte de réserve spécifique, tandis que l'éventuel solde de la créance est restitué à la Ville,
au Canton et à Pro Helvetia.

A l'échéance de la convention, la compagnie assume ses éventuelles pertes reportées.
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4.7 Révision

La Ville, le Canton et Pro Helvetia procèdent à leur propre contrôle des états financiers de la
Compagnie et se réservent le droit de le déléguer au besoin à un organisme externe. Le
résultat admis sera celui déterminé par ce contrôle.

4. 8 Echanges d'informations

Au mois de novembre de chaque année, la Compagnie remet son programme pour l'année à
venir (de janvier à décembre) à la Ville, au Canton et à Pro Helvetia.
Le programme contient les éléments suivants:

. objectifs de développement artistique ;

. programme de la prochaine saison (productions, tournées, autres activités) ,

. budget d'exploitation et budget de tournées ainsi que plan de financement.

Chaque partie s'engage à communiquer aux autres parties, dans les plus brefs délais, toute
modification ou information pertinente concernant l'application de la présente convention. En
conséquence, en cas d'incapacité pour la Compagnie de fournir les prestations annoncées
pour cause de maladie, d'accident ou d'empêchement majeur, elle en informera les parties
subventionneuses qui pourront convenir d'une éventuelle adaptation de la convention.

Pro Helvetia est l'interlocutrice de la Compagnie pour d'éventuelles questions liées à la
présente convention qui concernent les trois subventionneurs.

Les parties de la convention s'efforceront de se rencontrer toutes ensemble une fois par
année pour un échange d'informations.

4.9 Promotion des activités

La Compagnie s'engage à faire figurer de manière visible sur tous les documents
promotionnels produits par elle et/ou les organisateurs concernés par ses activités la
mention «Subventionné par la Ville de Genève et le Canton de Genève, et avec le soutien de
Pro Helvetia, Fondation suisse pour la culture ». Les logos et armoiries des parties
subventionneuses doivent également y figurer si les logos d'autres partenaires sont
présents.

Dans le cadre de leurs actions de communication, la Ville, le Canton et Pro Helvetia
s'engagent à faire connaître leur soutien conjoint à la Compagnie.

4. 10 Annonces de représentations à l'étranger

La Compagnie s'engage à annoncer en temps utile aux représentations diplomatiques
suisses à l'étranger les représentations qu'elle donnera dans le pays concerné et mettra
éventuellement à leur disposition des informations et des supports publicitaires (adresses
voir annexe 1).

4.11 Développement durable

La Compagnie veillera, dans sa gestion, à respecter au mieux les principes du
développement durable.
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4. 12 Gestion du personnel

La Compagnie est tenue d'observer les lois, règlements et conventions collectives de travail
en vigueur concernant la gestion de son personnel, en particulier pour les salaires, les
horaires de travail, les assurances et les prestations sociales.
La Compagnie s'engage à respecter le principe de l'égalité entre femmes et hommes et à
l'intégrer à tous les niveaux de la gestion des ressources humaines.
La Compagnie s'engage à mettre en place des mesures visant à lutter contre les
discriminations et le harcèlement et à en assurer le suivi.

Article 5 : Evaluation

Début 2023, dernière année de validité de la convention, la Ville, le Canton, Pro Helvetia et
la Compagnie procéderont ensemble à une évaluation des exercices 2021 à 2022 ainsi que
des éléments connus de 2023. Les parties se baseront sur le formulaire d'évaluation
(annexe 6) qui devra être remis à la fin du mois de février 2023 au plus tard. Ce formulaire
servira également de référence à la décision concernant le renouvellement de la convention.

L'évaluation portera essentiellement sur les aspects suivants, fixés par la convention :

. le fonctionnement des relations entre les parties signataires,

. le respect des objectifs fixés à la Compagnie (objectifs artistiques, objectifs de
production et de tournées et travail de sensibilisation),

. le respect du plan financier triennal,

. l'adéquation entre les moyens financiers octroyés et l'activité de la Compagnie.

Elle tiendra également compte des contextes économique, sanitaire et artistique aux niveaux
international, fédéral, cantonal et municipal (possibilités budgétaires, émergences de
nouvelles compagnies, etc. ).

Article 6 : Durée et renouvellement

La convention est conclue pour une durée de trois ans, soit du 1er janvier 2021 au 31
décembre 2023. Il n'existe pas de droit automatique au renouvellement ou à la prolongation
de la convention au terme de cette période.

La séance d'évaluation commune entre les subventionneurs et la Compagnie sera organisée
avant la fin du mois de mars 2023.

Une mise au concours publique des conventions de soutien conjoint pour la période suivante
sera organisée par la Ville et le Canton de Genève. Les décisions seront communiquées à
Pro Helvetia avant la mi-avril 2023. La décision de Pro Helvetia sera prise avant fin juin
2023.

Article 7 : Résiliation du contrat

La convention peut être dénoncée sur demande d'une des parties avec effet rétroactif à
compter du moment où les conditions requises ne sont plus réunies, moyennant avis
préalable, conformément aux bases légales relatives à l'octroi des subventions. Dans ce cas,
la restitution des subventions peut être exigée pro rata temporis.
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La convention peut être dénoncée si la Compagnie déplace son siège social dans un autre
canton.

La convention devient caduque à compter de la date où la Compagnie procède à sa
dissolution ou cesse ses activités. Dans ce cas, les subventions déjà versées doivent être
restituées pro rata temporis.
Les parties subventionneuses ont le droit, moyennant avis préalable, d'adapter de la manière
nécessaire la convention de soutien conjoint ou de la résilier avant terme s'il s'avère que les
bases du contrat ne peuvent être respectées; dans ce cas, les parties cherchent une solution
à l'amiable.

Article 8 : Entrée en vigueur

La présente convention entre en vigueur le 1er janvier 2021 par signature des parties.

Fait à Zurich, le ..... T?. :. ^.. ±'.. '................................... en quatre exemplaires originaux.

Pour la ille ve

Sami a
Conse' r dministratif

Pour l t n enève

P e
Conseiller d'Etat

Pou lî elvetia .

Phi ischof
Directeur

l,
IFzi a Ammann
'sponsable Arts de la scène

Pour la Compagnie Yan Duyvendak / Association Dreams Corne True :

Yan Duyvenda

Directe rtistique

Marine Magnin

Directrice administrative

Caroline outau

Prési nte de l' s dation
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Annexe 1

Adresses de liaison pour annonces de représentations à l'étranger .
http://www. eda. admin. ch/eda/g/home/emb/addch. html

Adresses pour les logos :
. https://www. geneve. ch/fr/autorites-administration/administration-municipale/mise-

disposition-logo www.ge.ch/culture
. www. rohelvetia.ch/downloads

Adresses, contacts et coordonnées bancaires/postales:

Pour la Ville de Genève :
Coré Cathoud
Conseillère culturelle
Département de la culture et de la transition numérique
Case postale 10
1211 Genève 17
core. cathoud@ville-ge. ch
Tél. : 022 418 65 05

Pour le Canton de Genève :
Thylane Pfister
Conseillère culturelle
Office cantonal de la culture et du sport
Département de la cohésion sociale
Chemin de Conches 4
1231 Conches

thylane. pfister@etat. ge. ch
Tél. : 022 546 66 82

Pour Pro Helvetia :
Felizitas Ammann
Responsable Arts de la scène
Hirschengraben 22
8024 Zurich
Tél. : 044 267 71 63
fammann@prohelvetia. ch

Pour la Compagnie Yan Duyvendak / Association Dreams Corne True :
Marine Magnin
Directrice administrative
Rue de Chantepoulet 7
1201 Genève
marine. magnin@duyvendak. com
Tél. : 022 321 04 38 ou 077 501 08 35
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Compte :
Les versements sont effectués sur le compte suivant :

Nom et adresse du bénéficiaire :
Association Dreams Corne True
Rue de Chantepoulet 7
1201 Genève

IBAN : CH38 0900 0000 1766 7991 8

Banque : PostFinance AG
Swift: : POFICHEBEXXX
Numéro du compte postal (cep): 17 - 667991 - 8 CHF

Annexe 2:

Projet artistique, stratégie de tournées et plan financier 2021-2023

Annexe 3:

Statuts de la compagnie

Annexe 4:
Tableau de bord

Annexe 5 :
Formulaire de tournée

Annexe 6 :

Formulaire pour l'évaluation conjointe 2021-2023

10

Convention de soutien conjoint 2021-2023
Ville de Genève, Canton de Genève, Pro Helvetia et Dreams Corne True



min (0 oo r^
CM pçMtp Q ro GO

^?icMCM(\ironro

0 M

0
ro
c^
0
C^l

C^l
0<1
0
0^1

0<I
0
C^l



CieYanDuyuendak

Autonomisationetem athie

Oh, comme le monde change vite ! Se remémorer il y a trois ans, ça nous
semble une éternité. La conscience que nous avons du monde aujourd'hui est
tellement différente d'alors ! La brutalité du monde semble avoir augmenté
partout, les effets sensibles de la catastrophe climatique s'accélèrent à une
vitesse folle, et les tensions sociales éclatent de Beyrouth à Santiago du Chili.
Tout cela engendre un sentiment de fin de monde.

A la question : doit-on vraiment tenter de sauver le monde tel que nous le
connaissons ? Le peut-on PAurélien Barrau, astrophysicien, répond : « Bien-
sûr, on pourrait être cynique et répondre négativement. On pourrait arguer
que si nous allons à la catastrophe, la vie reprendra ses droits au bout de
quelques millions d'années. Et une nouvelle exubérance naîtra. Certes. Mais

ce serait oublier un peu vite que sous les espèces, il y a des individus. Que
sous les statistiques, il y a des personnes. Penser « peu importe que des races
disparaissent et soient remplacées par d'autres » est une chose. Revendiquer
son corollaire, «je décide que mes enfants vont mourir » en est une autre. Et
pourtant ces deux phrases constituent une seule et même idée. Et ce non-

avenir que nous décréterions alors pour nos successeurs ne prendrait pas
seulement la forme d'une mort prématurée, mais aussi, certainement, de
guerres, de famines, de déportations... Sans compter que nous emporterions
avec « nous » des millions de milliards d'animaux qui n'ont en rien choisi cette
apocalypse. La posture cynique me semble difficilement tenable si on pense à
l'échelte de l'individu, la seule qui importe réellement ». AuréiienBarrau. Lepiusgranddéfide
l'histoio de l'humanité - Face à la catastrophe écologique et sociale. Editions Lafon. 2019

Dans le dossier des trois ans 2018-2020, nous pensions notre projet artistique
porté par une énergie d'activation des consciences. Aujourd'hui nous pensons
qu'il est juste de faire un art qui soit, en plus d'un espace d'engagement, aussi
un lieu de réconfort. De respiration. De soulagement.

Récemment, Yan Duyvendak a initié un workshop à la Manufacture - Haute
école des arts de la scène à Lausanne : Grassroots. Les racines de l'herbe.

Les grassroots, c'est ce qui se pense depuis le bas vers le haut. C'est ce qui
se structure ensemble. C'était l'enjeu du uvorkshop : partager des savoirs
collectivement. Sans hiérarchie, sans profs ni élèves, en échangeant au niveau
interindividuel.
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de Van Duyuendak Autonomisation et empathie

Il n'y avait rien à produire. Sans aucune obligation, l'idée était de rester dans
les bâtiments de la Manufacture pendant quarante-huit heures. Et de partager
les savoirs que nous avons, qui viennent des vies multiples que nous avons, de
s'instruire, de partager, de travailler avec des gens qu'on ne connaît pas bien.
Avec un élan incroyable, toute l'école est devenue une communauté, un temps
et un espace où l'on pouvait prendre soin de celles et ceux qui s'y trouvaient.
Simultanément connecté au monde et protégé.

C'est le premier axe de notre projet artistique pour les trois ans à venir :
créer des espaces de durée variable et à l'abri des tensions du monde qui
permettent de s'autonomiser, de prendre possession de ses pleins pouvoirs.

Le deuxième axe est celui de l'empathie. L'empathie veut dire qu'on s'intéresse
et qu'on s'ouvre à l'autre, qu'on se met à sa place. L'autre, non pas comme
une masse informe, une vague de réfugié.e.s ou d'étrangère.e.s criminel.
le. s de toute sorte, mais comme un individu, mû par les mêmes besoins
fondamentaux que soi. Avec ses possibles, sa puissance, son intelligence,
sa sensibilité, sa finesse. C'est là que nous voulons concentrer nos efforts,
déployer nos énergies et opérer des changements de paradigme. C'est là
que l'on jouera, c'est là que nous voulons apprendre, nous-mêmes, à être
changé. e.s, mu. e. s et ému. e.s.

A partir de ces deux compréhensions du monde, ces deux axes de travail, nous
avons écrit un manifeste pour la Compagnie, à partir duquel nous avons pensé
les projets à venir, et finalement prévu une nouvelle structure de travail, plus
appropriée et intelligente.
Ce manifeste, les projets et la structure de travail prennent à bras le corps
les questions qui se posent dans la société et proposent des « solutions »
concrètes. Infimes, insuffisantes, frugales. Mais indispensables.

C'est à partir de cet élan que nous allons développer plus concrètement nos
projets dans ce dossier.

Manifeste our la Cie Yan Du vendak

Nous visons à apporter notre engagement dans les
débats de société contemporains et à générer de
l'empathie et des espaces d'autonomisation tant
individuels que collectifs.

Pour cela, nous créons des dispositifs :
_ qui invitent autant les lieux d'accueil, les auteur.e.s
que les spectateur. trice. s à s'impliquer activement
ensemble ;

_ qui utilisent, combinent, articulent et décloisonnent
les techniques du théâtre documentaire et de l'art
visuel ;

_ qui répondent le plus possible à une exigence
écologique, en voyageant avec le moins de personnes
possible pour privilégier le -travail avec des personnes
engagées localement et en tendant à utiliser le plus de
ressources locales, recyclées ou recyclables ;
_ qui ont un sens social fort et qui sont issues de
collaborations cultivées sur te long terme ;
_ qui permettent aux individus qui les vivent
d'expérimenter des formes multiples d'empathie ;

Nous proposons des dispositifs qui permettent de
réfléchir et d'agir à l'échelle de l'individu, du singulier,
du spécifique pour lutter contre les pensées normatives
et les clichés, de penser nos modes d'existence face
aux catastrophes globales, pour se considérer en
être humain politique - politique dans le sens de vivre
ensemble dans la cité, la polis.
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de Yon Duyvendak

D nami ues 2021-2023

La collaboration, thématisée dans notre Manifeste, a l'avantage de construire
des « cerveaux collectifs ». On crée mieux à plusieurs, on réfléchit mieux, on
est plus riche de points de vue, de questions et de savoirs pour penser et agir.
Une première idée, mauvaise ou moyenne, de l'un.e, trouve écho dans une
deuxième, moins pire, de l'autre, et ainsi de suite, comme un tissage qui nous
amène vers des strates où, seul. e.s, nous ne serions jamais arrivé. e. s.

Les deux projets proposés pour la convention 2021-2023 sont des projets co-
signés ou en collaboration avec. C'est un principe de travail de longue date
de Yan Duyvendak qui tend à se systématiser tant il révèle, de création en
création, sa richesse. Les partenaires de travail artistique invitées pour les deux
prochaines créations sont Maud Blandel et Pamina de Coulon. La première
est chorégraphe, s'approprie des formes de danse populaire et en travaille
l'intelligence et la sensibilité. La deuxième, artiste d'art visuel, présente des
« essays » parlés sur des modes de vivre ensemble différents. Ces deux
artistes, trentenaires, appartiennent à une autre génération que Yan
Duyvendak. C'est précisément ce qui nous intéresse ici : travailler avec deux
femmes qui héritent d'un monde proche de l'effondrement délivré par les
générations précédentes, et créer, à partir de cette rencontre et ces dialogues.

La Compagnie applique ce principe de travail en « cerveau collectif » à
différents endroits et niveaux : non seulement au niveau des collaborations

artistiques, mais aussi dans la façon dont elle met en ouvre ses projets par
des modes de production particuliers.

La majorité des projets actuels et futurs de la Compagnie ont en commun :
- d'être des dispositifs, donc des machines qui impliquent tous ceux et celles
qui y participent, de près ou de loin ;
- d'être conçus et/ou envisagés pour des espaces non conventionnels, souvent
hors des théâtres ;
- de se dérouler dans la langue de la ville où ils sont présentés ;
- de devoir être adaptés au contexte local et d'être organisés en grande partie
en amont, avec des procédures de production très particulières et précises,
- d'être réalisés surplace avec des participant. e. s, des interprètes ou des
porteurs et porteuses de projet locaux. ales.

Les adaptations à -faire et les procédures de production sont communiquées
aux institutions invitantes par le biais de mode d'emplois élaborés et améliorés
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Dynamiques 2021-2023

au fil de multiples années et des représentations. Puis, les institutions
accueillantes sont épaulées étroitement par la Compagnie à toutes les étapes
de la préparation.

L'une des raisons principales pour partager la production avec nos partenaires
locaux. ales - bien que cela augmente conséquemment la charge de travail
pour la Compagnie - est de limiter notre impact écologique, en voyageant
moins ou avec des équipes réduites et en profitant au mieux des ressources
locales. Une autre étant de s'appuyer sur les connaissances et les intelligences
des personnes qui travaillent dans les secteurs donnés, qui vivent dans les lieux
où nous nous rendons, qui connaissent mieux et expérimentent autrement
les questions que nous abordons. A chaque fois, de nouvelles solutions sont
à trouver, adaptées au contexte local. C'est pour toutes ces raisons que nous
avons ajouté « créative » à « production », puisque cette production créative
fait intimement partie des processus de création.
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Cie Van Duyvendak 2020 WWlS

1///?/A<?

Dans le dossier des trois ans 2018-2020, ce projet s'appelait

S'WRÎ: II est devenu WUS Bien que créé en 2020, nous estimons
nécessaire de vous informer ici de son contenu.

Le Coronavirus COVID-19 parti de Wuhan confirme les
avertissements de l'Organisation Mondiale de la Santé (QMS) :
l'humanité est menacée par des pandémies. Plus dangereuses
que jamais, parce que nous sommes plus nombreux. ses, plus
proches les un.e.s des autres et plus mobiles que jamais. Il suffira
d'une mutation d'un virus animal au temps d'incubation long,
au développement rapide et mortel pour l'humain, pour que les
conséquences soient pires que celles de la grippe espagnole ou
de la peste.
Les scientifiques agissent depuis les expériences acquises à
partir des épidémies d'Ebola (2013-2016). lls. Elles font des
simulations qu'ils. elles testent avec des personnes sur le terrain
ministères, responsables d'hôpitaux et des forces de l'ordre.
Tou.te. s professionnel.le.s, maistou.te.s ignorant.e.s quand il
s'agit de traiter l'inconnu. Nous avons eu accès aux scénarii
utilisés pour les simulations ayant eu lieu en 2018, dans les pays
de l'Afrique occidentale. Nous avons pu les copier, et nous les
adaptons et développons en un jeu de simulation.

Pour WUS. vous avez les charges d'un ministère, des forces
de l'ordre. de la recherche ou de la santé, et avez un cabinet,
des collaborateurs.trices et des flux de personnes à gérer.
Vous recevez une charte avec vos impératifs professionnels.
La situation de départ fait état d'une trentaine de malades qui
apparaissent en un temps serré, dans des pays voisins : les Pays-
Bas et la Belgique. Vous -fermez les frontières ? Votre PIB chute.
Vous ne les fermez pas ? De nouveaux cas sont recensés. Suivant
les scenarii, à chaque décision que vous prenez, le nombre de
malades et de mort. e.s augmente - ou pas. Peut-être que vous
perdez la moitié de vos collaborateurs.trices, votre cabinet
entier, ou que vous mourez vous-même et vous retrouvez hors-
jeu. Chemin faisant, vous apprenez les bases de la gestion de
crise requises pour endiguer un fléau et les principes de survie

d'une société - ou d'un groupe dejoueurs. euses - au bord de
l'explosion.
Vous comprendrez les enjeux et les conséquences de vos
décisions, souvent prises intuitivement ou avec de bonnes raisons
qui s'avéreront parfois contre-productives. Vous comprendrez à
quel point vous avez besoin de vous accorder. Le projet travaille
intimement sur la cohésion sociale : c'est uniquement ensemble,
avec l'autre, qu'on peut y arriver.

Le projet est créé en collaboration avec le Dr Philippe Cano,
responsable des simulations organisées en Afrique occidentale
et depuis peu également en Martinique et en Guadeloupe.
Il assure l'aspect scientifique de la simulation, vérifie que
tout ce que nous avançons estvéridique et scientifiquement
valide. La transposition de ses simulations en jeu se -fait par les
mains expertes du collectif de développeurs de jeu Kaedama,
notamment composé de Corentin Lebrat et Théo Rivière. Par
souci de collaborations cultivées sur le long terme, nous avons
recruté à nouveau Vincent Millet et Andréa Cera, tout deux déjà
engagés sur Souncfof/l/^si'c(20'\S), respectivement pour la
lumière et le son.
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de Yan Duyvendak

2021 - Une année de tournées

Chaque année, depuis 4 ans, la compagnie a produit une
création inédite. Or la compagnie considère qu'il est aussi de sa
responsabilité d'aménager le temps et les conditions pour que
ses créations rencontrent la plus grande diversité accessible de
contextes, de réalités, de sensibilités.

Aussi, 2021 sera consacré tant à faire circuler ses propositions les
plus récentes ou plus anciennes, qu'à prendre le temps de mûrir
les prochains travaux, de réunir les moyens nécessaires pour
les réaliser et de développer le projet transversal SKiec/d/çffêcts
(présenté p29).

W/?{jS

Création août 2020, en collaboration auec Kaedama et Dr Philippe Cano

En 2021, WW/S aura à peine 6 mois puisqu'il aura été créé en
août 2020 au Noorderzon Festival, Groningen et aura débuté
sa tournée à l'automne 2020 au Zurcher Theater Spektakel, au
FAB Festival, Bordeaux, aux Subsistances, Lyon, et à la nouvelle
Comédie de Genève. La tournée se poursuivra en 2021, avec
des représentations déjà confirmées à l'Arsenic, Lausanne et à
Hellerau, Dresde. D'autres lieux devraient l'accueillir durant le
2ème semestre 2021.

/'nu'sfh/s

Création août 2019, co-signé auec : Delphine Abrecht. Claire Astier, Milena Bakmaz, Kiran
Bhandari, Jovana Braletic, Rea Burman, Milena Damnjanovic, Rémi Dufay, Van Duyvendak,
Ariedon Gomes, Monica Hofman, Pitambari Josalkar, Katarina Jovanovic, Damjan Jovicin,
Merel Kotterer. Sanja Latinovic, Wency Mendes, Grana Velencia Methalaka, Marco Nektan,
Phoebe Marisa Pereira, Claire Perret, Keith Péter, Jean-Daniel Piguet, Parvathi Ramanathan,
Dophne de Souza, Charlotte Terrapon, Olga Uzikaeva, Jaana van Vliet, Marian van Voorn,
Karijn van der Wijk, Mark Yeoman, Milan van der Zwaan

Nous avons créé /rîwsiWeen août 2019 à Groningen, et nous
l'avons montré depuis à Genève, Lausanne, Belgrade et Goa.
La presse et le public sont unanimes : c'est une pièce forte,
réconfortante, qui relie. Maintenant, il s'agit de la faire tourner.
Pas simple comme affaire : on ne peut pas révéler le contenu des
actions à l'avance, et sans l'avoir fait, on ne peut pas comprendre
la richesse du jeu. Il va donc falloir travailler par petites touches,
et faire vivre le travail très très longtemps.
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2021 - Une année détournées

WV//77n/l<<?

Création mai 2018, co-slgné auec Martin Schick

Depuis sa création, nous avons simplifié le concept pour ramener
le travail à son strict essentiel : un projet en boule de neige, qui
tourne de manière s/odu en accumulant de nouvelles solutions
concrètes, idéalistes, utopistes, petites ou grandes, données
par des scientifiques, des philosophes, desjardinier. ière.s et des
fabricante.s de jeans écologiques. Nous y avons associé à Sion,
le philosophe Dominique Bourg, et à Lausanne l'artiste Marie
Matusz et l'architecte Guillaume de Morsier. Maintenant le projet
tourne par sa propre dynamique et par le travail de Judith Martin
en parallèle.

^r>7/n/iA<?

Création septembre 2017, co-signé avec Nicolas Cillns et IMataly Sugnaux Hernandez

Suite aux représentations d'^CT/O/LÇà Baie et à Bern en 2020 et
produites en collaboration avec l'UNHCR (L'Agence des Nations
Unies pour les réfugiés), nous espérons que le projet pourra se
développer d'avantage en Suisse alémanique en 2021 et trouver
de nouveaux partenaires. Egalement, suite à sa mise en place
à Nice à la Villa Arson, nous pourrions trouver d'autres soutiens
dans le domaine de l'art visuel.
Pour des raisons logistiques, financières et politiques, ̂ CTfO/VS
est un projet dont la tournée prend du temps à être montée. C'est
ainsi que nous avons enregistré, depuis sa création en 2017, un
nombre moyen de 6 représentations par année.

/ïfiOiW on/i/?//i////?^!4/i^/T»

Création novembre 2008, co-signé avec Roger Bernât

Des discussions de longue haleine devraient aboutir en 2021 avec
FAmérique latine et tes Etats-Unis, en particulier New York.
Suite à l'adaptation de A'eosa Confitiue (HQ^eï}en russe, aux
présentations à Saint-Petersbourg en 2019, et prochainement à
Moscou en avril 2020 dans le cadre de sa nomination au Golden
Mask (prix équivalent aux Molières français), nous estimons
pouvoir poursuivre la circulation de ce projet en Russie et dans
d'autres pays d'Europe de l'Est dont de nombreux professionnels
assisteront à cet événement prestigieux.
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CieYanDuyvendak

Calendrier 2021

janvier-mars |///?(/Sjoue à l'Arsenic, Lausanne, puis, à Hellerau, Dresden.
Ici se termine ta tournée considérable des co-producteurs et
commence le travail de montage des tournées suivantes avec les
programmateurs accueillis durant la tournée de création qui se
déploie d'août 2020 a mars 2021.

1//WSest présenté en binôme avec //îirfs/lô/& au Festival
International des Jeux à Cannes.

Hamlet est jugé dans flteoss Con )tre (SSo/»/et) au Théâtre
National de Belgique, Bruxelles, auec un nouvel Hamlet et une
nouvelle Ophélle, plus jeunes. La seule actrice francophone qui
reste de l'ancienne équipe est Claire Delaporte, anciennement
Ophélie, désormais Gertrude.

Simultanément, on commence le montage de production et la
recherche de fonds pour la création en 2022 de ̂ .efô/ûcwc^

Parallèlement, on finalise le montage de production et on lance
la création des dix émissions en PodCast de Sisd'o/CTecfc:
définitions des axes et thématiques précises. Invitation des dix
réalisateur. trice. s associé. e. s.

Au bureau, notre nouveau. elle collaborateur. trice, assistante à

l'administration et production débute son contrat. Le nouveau
contrat, augmenté, de Ligne Directe est également signé.
Mous cherchons des fonds pour finaliser notre budget détournée
2020-2021. Le travail logistique de préparation de la tournée
2020 de //iim/bfeest Intense.
Nous clôturons administratiuement l'année précédente, finalisons
et rendons à nos partenaires les documents de bilan de l'année
2020, préalablement discutés et approuvés par notre Assemblée
Générale.

avril - juin fteose Continue  w>i/etf+ inus/ti/esont montrés en binôme au
festival de Santa Cruz (Bolivie) & au Teatro Solis à Montevideo
(Uruguay) et à Ahmenabad.

A)l/w6/6 reprend sa tournée en Europe à l'occasion du festival
Eldorado du Théâtre de Lorient.

SOl. WOII/Sest montré à l'Uniuersité de Zurich, ainsi qu'à la
Homboldt Universitat Berlin.

l//^US+ //ïws/ï)/e sont programmés dans des festivals dédiés aux
jeux: Ludinordà Lille, L'alchimiedu jeu à Toulouse,
Des bretzels et des jeux à Strasbourg et au festival ludique
international de Parthenay, considéré comme le festival d'Auignon
du monde du jeu.

/VecfSQ contî'nuQ (y^î/^/efc/tourne en Russie et dans des pays de
l'Est suite au Solden Mask : Arménie, Géorgie, Kazakhstan.

Pour ^oec/o/fWacte on rencontre la dizaine de réalisateur. trice. s associé. e. s et on poursuit
les négociations avec nos partenaires de production et diffusion. Les contrats avec
l'équipe engagée sur le projet et avec nos partenaires sont en cours de rédaction.

En parallèle, la compagnie conçoit, réalise et prépare la diffusion de supports de
communication et promotion des tournées de l'été et de l'automne.
Les projets [^Çt/Set invisible sont adaptés dans de nouvelles langues dans la perspective
des tournées à uenir et des fonds spécifiques (participation des institutions accueillantes,
subventions, etc) sont cherchés pour cela.

j'uillet-septembre \//WS+ inwsiblé- Letrauail de diffusion mené pendant l'automne et hiver 2020 porte ses
premiers fruits et les spectacles sont accueillis dans des festivals de printemps et d'été tels
que le Mladi leui festiual de Ljubljana, au Kampnagel Su m mer festival à Hambourg et le
festival de Johannesburg.

^CT/OlftSest monté à Berne en partenariat avec l'UNHCR.

Pendant ce temps, le montage de production, ainsi que ta constitution de l'équipe de la
création artistique de ̂ .etë/ûo^oese poursuit. Les contrats avec ['équipe engagée sur le
projet et avec nos partenaires sont en cours de rédaction.

En parallèle, la compagnie mène une campagne de communication active via les réseaux
sociaux et la diffusion des supports de promotion des tournées de l'été et de l'automne.
L'équipe se réunit au cours d'une retraite pour penser et organiser sa dynamique de travail
pour attaquer la saison chargée qui s'annonce.

octobre - décembre P/QQSQ contffîi/e /5^cï/y?/eÉ/+ //îLw/fe/esont au Festival Crossing thé Lines, New York.

Un temps fort à Paris autour de trois projets de la compagnie : 1/t/fUSest montré au Théâtre
de Nanterre-Amandiers, SOiOTï<y\/Sou Centre Culturel Suisse de Paris et //îi^s/Ï»/e au
Carreau du Temple.

l^Ï/î+ //ïtrts/6/epoursuiuent leur tournée européenne: Kaserneà Baie. FIT à Lugano. Le
Vooruit à Gand, Festival de Otono de Madrid, festival de Dublin. Short festival à Rome.

A l'occasion de ces tournées, les premiers podcasts du projet Sdedot SfftactssoM réalisées
par la compagnie et les réalisateur. trice. s associé. e. s.
La première session de répétitions de iet's/Ùoncea lieu ou théâtre du Grutll Genève, co-
producteur du projet.
Au bureau, on prépare les documents rédigés e-t comptables pour finaliser l'année ainsi
que les documents prévisionnels pour 2022. On fait le point lors de notre rencontre
annuelle avec nos tutelles.
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de Yan Duyvendok 2022 - iett/Donce

//=-n<?//yi/i/r'^

Co-signéeavec Moud Blandel

l.et's/ûonce- Le ton est donné : il sera ici question d'inviter, de
redonner au « Let us » une place privilégiée et de penser ainsi
l'invitation comme principale modalité. Une invitation à danser.
A regarder la danse, à écrire la danse, à dire la danse, à faire
danser, à inviter des spectateur. trice. s à devenir spectateur. trice,
à inviter des danseur. euse. s et des spectateur. trice. s à danser.
Entre traditions orales et traditions écrites, entre récits de danse
et systèmes de notations, ̂ .e^à/ûo/îoes'articule comme un
diptyque. Deux volets qui traitent de la danse comme vecteur
social. L'un de manière analytique et esthétique, l'autre de
manière empirique, sentie, vécue. Les deux volets s'enchaînent
pendant une seule soirée.

l.et's
Le magazine Time a édité une collection de 100 images « Thé
Most Influential Images of Ail Time » : l'homme sautant des
tours jumelles le 11 septembre 2001, David Kirby mourant du
SIDA entouré de sa famille, le selfie le plus partagé du monde de
Ellen DeGeneres aux Oscars en 2014, ou encore le Black Power

Salute durant les jeux olympiques au Mexique en 1968. La série
des 100 images est transposée, par nos soins, en une description
écrite qui transforme chaque image en la possibilité d'un tableau
vivant. Ainsi, 10 danseur.euse.s locaux.ales seront engagé.e.s, à
chaque fois plusieurs jours en avance, pour reconstituer autant
que possible ces images, de manière abstraite, -fluide, passant
d'une image à une autre, comme une danse féroce de l'histoire
de la représentation de l'humanité. Des images d'une grande
beauté, une esthétisation pure et absolue, pour rendre hommage
aux gestes qui font la grandeur de l'humanité, mais aussi qui
montrent sa fragilité, ses failles, ses coins obscurs. La complexité
qui nous fait être ce que nous sommes: des individus miraculeux
- mais une catastrophe en tant que masse.

Ùonce
Le deuxième volet de {.et's/Oonce engage un orchestre local,
semi-professionnel ou professionnel. L'orchestre reçoit une série
de partitions en amont à ajouter à son propre répertoire. Les
musicien.ne.s jouent dans une salle de bal. Puis, se joint un.e
violoniste et un. e meneur. se de bal, qui enseigne aux spectateur.
trice. s, très rapidement et simplement, en leur décrivant,
oralement, les gestes, tes différentes danses. On essaie, et puis,
hop, on danse. C'est incroyablement énergisant, grisant, inconnu,
primitif, primordial, puissant, ensorcelant. La puissance de la
danse de ronde ne laisse personne indifférent, puisqu'elle nous
connecte avec une certaine magie, un aspect tribal pour ainsi
dire, un être ensemble réconfortant et puissant, loin des Apps de
rencontres, loin de la violence du monde, mais dans la chaleur de
la danse partagée. La danse sur l'histoire du monde, comme un
puissant réconfort dans des temps sombres.

Convoquer le populaire pour penser le savant.
Mettre en partage les savoirs pour créer du commun.
Et installer une poétique de la transmission pour expérimenter la
rencontre.

Formée initialement à la danse contemporaine, Maud Blandel (1986) poursuit sa formation à la
Manufacture de Lausanne en section « mise en scène », puis en vuork. master à la Haute Ecole d'Art et
de Design (HEAD) de Genève. Entre 2013 et 2017. elle collabore étroitement avec le metteur en scène

Karim Bel Kacem sur les créations tmnsdisciplainaires portées par le Think Tank Théâtre (Q/osïw/.
Qufliwr, lisaSLinafxwriiieawe, SSnjaCovxrin-wintc/e Uiaa'wri/Qeonsiir/'oicWtectliml.
En 2016 elle créée l L K A. une structure de création et de réflexion autour des pratiques
chorégraphiques, et développe son propre travail auec les créations ?0«y/OOtM/(2016), t/gnes 06
cooot(/te(2018) et 0/ rfl'A(8n<»'(2020).

En 2016, elle assiste Rachid Ouramdane sur la création l^jfr^ufQÏfon pour le Ballet de Loraine, puis
travaille auec le compositeur et metteur en scène Heiner Goebbels pour sa toute dernière production.
eiwytWag thothwveneaoiK/wxifc/hcfven dans la cadre du Manchester International Festival.
Plus récemment, c'est avec Cindy Van Acker qu'elle collabore, sur l'une de ses pièces. Préoccupée
par la notion élargie de chorégraphie, elle déueloppeia ou cours de la saison 2018-19 plusieurs
laboratoires, avec notamment les étudiants de l'Ecole nationale supérieurs de la photographie (Arles),
ou encore avec Contrechamps - Ensemble de musique contemporaine de Genève afin de repenser la
pratique chorégraphique au regard d'autres médiums. Maud Blandel est artiste associée à l'Arsenic -
centre d'art scénique contemporain de Lausanne depuis septembre 2018.
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Calendrier 2022

janvier-mars WUSet ;/;Ks/6/e sillonnent la France, au TAP - Théâtre et
Auditorium de Poitiers, au Maillon Théâtre de Strasbourg Scène
Européenne, à La Criée à Marseille, à la scène nationale de Cergy.

Les répétitions de l.et's/ûoncese poursuivent à Genève et aux
Subsistances à Lyon alors que la compagnie conçoit, réalise et
prépare la diffusion de supports de communication et promotion
annonçant les tournées du 1er semestre 2022 et la création au
printemps de ietï/Ooiïce.

Simultanément, l'équipe de réalisation de projet Spedal Wscts
entre en studio pour monter et mixer les premiers podcasts de la
série.

Au bureau, comme à chaque début d'année, on clôture
administratiuement l'année précédente, on finalise et rend
à nos partenaires les documents de bilan de ('année 2021.
préalablement discutés et approuués par notre Assemblée
Générale.

avril -juin La création mondiale de l.et's^Ûoncset la prennière tournée
chez les coproducteurs ont lieu dans des festivals de printemps :
Kunstenfestiual à Bruxelles, Wienerfestuuochen à Vienne, festival
Transamériques à Montréal, au Spring festival à Utrecht.

l/Aç^Çet //ïitfwb/esont montrés au LIFT festival à Londres.

La réalisation et le montage des dix émissions en podcast de
Soec'0/CTecfese poursuit.

En parallèle, nous mettons en place le budget de création et la
communictaion pour lancer le montage de la production de la
création en 2023 de AjCOl/VyO/l/S

Et nous réalisons et diffusons les supports de promotion des
tournées de l'automne.

julllet-septembre /:Veosa corif/nue (7^}^)/e6'tourne en Pologne, Roumanie, Lettonie,
Lituanie et Estonie.

La compagnie lance la campagne de recherche de fonds
pour la création en 2023 de ̂ ç©4/yy0/|/f'et commence le
travail d'adaptation et traduction de ieth/Oonce, en vue des
représentations dans de nouueaux pays prévues en 2023.
i.et's/Ooriceiow^e chez les coproducteurs et les pré-acheteurs:
au Grutli à Genève, à la Gessnerallee à Zurich, au Mext festival

à Lille, au Kampnagel à Hambourg, au Voorult à Sand. aux
Subsistances à Lyon.

En parallèle : une émission en podcast de Soec'b/fWBcfeest
réalisée à l'occasion de cette tournée. Et l'équipe retourne en
studio pour monter les nouvelles émissions.

octobre - décembre Tournée de SOt. WOIÏIS°u Chili et en Argentine, portée par des artistes et des scientifique!
locaux. ales.

.<IOffO/lSaide les réfugié.e. s en Allemagne, au HAU à Berlin et au FFTà Dûsseldorf.

Deux émissions en Podcast de Soec/o/CTBcfesont réalisées à ces occasions.

//îlrfS/6/e poursuit une tournée hispanophone et lusophone en Amérique du Sud.

On organise concrètement le travail de création de lhfSQ/\l:W\IS'- prise de contact
avec les activistes à inviter, constitution de l'équipe de création, planification,
contractuallsation, etc.

Au bureau, on commence très tôt à préparer les documents rédigés et comptables pour
finaliser l'année ainsi que les documents prévisionnels pour 2023 et on travaille sur le
bilan de notre convention 2021-2022-2023. On fait déjà un point lors de notre rencontre
annuelle avec nos tutelles.

Nous commençons également à penser nos projets 2024-2025-2026 et leur production.
La compagnie part en retraite pour prendre le temps de cette réflexion collective.
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/1/ifVîÀPf^nfl/P

Co-signée ou en collaboration avec Pamina de Coulon

Une amie, lors d'un découragement existentiel durant l'été
caniculaire de 2019, avait trouvé un remède : lire à haute voix des

textes de personnes qui, elles, avaient du courage. Elle avait fini
par les apprendre par cour. Et aujourd'hui, elle va mieux.

Tai Yin Chan, acteur à Hong Kong qui a joué Hamlet lors
de nos représentations de Weose Continue ffi0f^/et)sw
place, nous a expliqué ce que font les manifestant.e.s pro-
démocratie hongkongais.e.s lorsque la police lance des bombes
lacrymogènes : poser un cône de chantier sur la bombe. Puis
verser de l'eau par l'ouverture au sommet du cône. Ça éteint la
bombe. Il nous a également raconté que lui et ses ami.e.s savent
que d'ici 20 ans Hong Kong sera entièrement chinois, et que déjà
maintenant leur liberté d'expression diminue à vue d'oil. lls. elles
savent que c'est maintenant qu'ils.elles doivent faire ce qu'ils.
elles font. Même si elles et ils risquent de se retrouver en prison,
ou d'être tué.e.s. Ou les deux. Mais que ce n'est pas grave, lls.elles
n'ont pas le choix.

La chanson Un t'/o/QC/or en tu CQfï)fria écrite par le groupe
féministe de Valparaiso Las Tesis, sur les principes de la
théoricienne argentine Rita Segato, est devenue, depuis
novembre 2019, un hymne pour dénoncer comment les
institutions (politiques, policières, juridiques) maintiennent et
renforcent des violations systématiques des droits de la femme.
Quels destins se cachent derrière ce groupe ? Nous voulons aller
les rencontrer.

/LyfG^/yyO/l/f propose de regarder derrière les barricades,
derrière les façades : à partir des astuces, solutions, idées que
des femmes et des hommes opposent aux abus, tensions et
problèmes qui déchirent leurs pays ou leurs villes, nous leur
demanderons de nous raconter, face caméra, l'origine de leur
courage, la provenance de leur engagement, l'essor de leur
urgence. Comment et pourquoi ces personnes se sont-ils. elles
engagé. e. s, comment leur engagement s'intensifie ou s'effrite.
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Comme beaucoup de ces personnes ne seront pas forcément
d'accord d'avoir leur visage à découvert, le twist sera de les
inviter à proposer une façon d'apparaître : avec un masque, un
maquillage, par le biais d'un animal en peluche...
Les témoignages seront édités en étroite collaboration avec les
personnes en question. Puis, ces témoignages seront transcrits et
formeront un script. Ce script sera posé sur un pupitre, face à un
public. Invitation sera faite aux spectateur.trice.s de monter sur
scène et de venir lire un témoignage. Un seul témoignage. Mais
qui s'enchainera surd'autres. Des acteur.trice.s. disséminé.e.s

dans la salle, pallieront les moments où aucun spectateur. trice
ne voudra y aller. Il n'y a pas d'obligation de lire. Mais la lecture
d'un texte, à haute voix, nous fait souvent comprendre, par
renonciation de son sens, par le contact littéralement physique
de nos cordes vocales avec des mots dits par quelqu'un d'autre,
la puissance de son contenu. C'est, peut-être, ce qui fait que les
acteur. trice. s aiment leur métier.

La scène sera pourvue des accessoires, masques, animaux que
les interviewé. e. s auront mentionnés et pourront être utilisés
par les acteur. trice. s et spectateur. trices. Pour goûter, avec
délicatesse, aux formes légères ou lourdes, artistiques ou non,
avec ou sans humour, toujours avec urgence, de contre-pouvoir,
de protestation, de mise en marche.
/I^SO^/Vi<y\/çse veut un outil, une aide, une trace et un recueil de
moments historiques précis.

Pamina de Coulon (1987), auteure-performeuse suisse, a d'abord développé sa pratique à la HEAD de
Genève en ART ACTION. Elle a ensuite été en résidence 6 L'L - Bruxelles durant cinq ans, cadre dans
lequel elle a créé ses premières pièces. Performance, essais partes et storytelling sont quelques-uns
des outils principaux de sa pratique. Au cour de son travail transdisciplinaire, une mise à plat des
connaissances, de mots bâtards aux paroles savantes, qui façonnent ensemble une K déhiérarchie
des savoirs ». Partant d'une volonté de -tout comprendre mais aussi de s'autoriser à tout penser, les
performances de Pamina de Coulon se vivent comme des expériances qui interpellent, et plongent
le spectateur dans un domaine de pensée intelligent, chaotique et résolument intrigant. Elle uit et
travaille en Suisse et en Belgique.
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Calendrier 2023

janvler-mars Les répétitions de /|^G4W<0/|/E-commencent à Genève en
partenariat avec plusieurs instances politiques el culturelles du
monde. Etant donné te climat généralisé de tension dans toutes
les démocraties européennes et en Suisse suite à l'arrivée au
pouvoir de l'extrême droite, l'intérêt est déjà massif.

^.eft/ÛtWce arrive en Italie au Vie festival à Modena.

La réalisation et le montage des dix émissions en PodCast
de Soecfo/CTecfeest finalisée et la série est diffusée sur les
plateformes de podcasl partenaires. Un événement spécial est
organisé avec la RTS à cette occasion pour lequel la compagnie
propose un dispositif d'écoute publique original.

En parallèle, on se presse de réunir etétabllrtous les documents
administratifs nécessaires afin de pouvoir faire le bilan et
l'évaluation de notre convention 2021-2023 auprès de nos

partenaires.

avril -juin Les répétitions de ll^eWPWIie se poursuivent à Hellerou à
Dresde, pendant que IfliWWsejoue dans divers festivals de jeu et
d'art vivant dans le Sud de l'Europe.

La tournée de iiiwsib/& perçu par les théâtres et festivals comme
un acte de résistance citoyenne dans le nouveau contexte
politique, prend de la vigueur en Europe.

juillet-septembre l.et'a/Oo'Keet WUStownent pendant l'été en Europe et en Asie
au Tai kwun à Hong Kong et au Festival de Taïpei.

L'Union Européenne étant confrontée à un flux migratoire
croissant, notamment alimenté par les réfugiés climatiques,
^C^O/I/S contribue à recruter des nouveaux bénévoles, au Tessin,
en Grèce et dans le Sud de la France.

octobre - décembre Création mondiale de fl^fl&qWyOfl/fchez les coproducteurs :
Hellerau à Dresde, Le Grfltll à Genève.
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Production et diffusion

En terme de production et de diffusion, grâce au financement publie dont
elle bénéficie, la Compagnie peut maintenir une dynamique de création
soutenue et construire des tournées parfois lointaines et onéreuses, tout
en créant des projets artistiques aussi ambitieux que singuliers inventant
souvent des formats très originaux et inédits pour les spectateur.trice.s et les
programmateur.trice.s.

Autrement dit son subventionnement créé une base de stabilité de travail à la
Compagnie et un apport pour la production et la diffusion qui permettent une
activité artistique relativement libre des contingences d'un « marché ». Ainsi,
une partie de la convention (environ 40% sur notre dernière convention) peut
être investie :

- sur les surcoûts engendrés par les tournées de projets spécifiques tels que
4C7~/0/|/Sdont nous voulons proposer un prix de cession limité afin que cet
outil puisse être saisi par la société civile, ou encore /bi^s/ô/e destin e à des
jauges restreintes afin de créer une relation de qualité avec les
spectateur. trice. s.

- sur la prise en charge des coûts liés à certaines représentations dans des
lieux de qualité et de visibilité internationaux qui ne peuvent pas toujours
couvrir tous les frais liés à nos spectacles (tournées de fifeosQ Cont/'nue
fflciHT/et)et de \//ffOSen Amérique du Sud et du Nord et en Europe de l'est par
exemple))

En corollaire, la Compagnie assume pleinement qu'il relève de sa
responsabilité et de son devoir vis à vis du financement public de développer
son audience et ses fonds propres. Un travail particulièrement actif est
donc mis en ouvre pour développer des partenariats de coproduction et de
diffusion avec des théâtres et festivals susceptibles d'élargir la visibilité des
ouvres aux publics en Suisse et au-delà.

La Compagnie considère comme une de ses responsabilités essentielles la
poursuite en 2021, 2022 et 2023, d'une dynamique soutenue détournée des
spectacles les plus récents \///^US, fni/t's/ti/e, comme des productions plus
anciennes mais toujours d'actualité SOl.WO/VS, ̂CÎÏCWS, et Afeose Contt'nue
f/iQf^/et)-
Parallèlement, dès 2021, la Compagnie mènera une recherche active
de financements pour les toutes nouvelles productions i.Qf's/ûonceet
^fOq/yyO/1/Ç Ensuite, lors de leur création et pendant les tournées chez
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les coproducteurs en 2022 et 2023, la Compagnie poursuivra un travail
de promotion systématique auprès d'un réseau international connu ou à
conquérir.

La tache est vaste, aussi dans cette perspective nous avons défini 4 axes
stratégiques principaux - bien que non exclusifs :

1er axe de travail:

Valoriser les deux créations les plus récentes W/fOSet /nws'We, en proposant
de les faire circuler sous forme de diptyque
Les deux propositions se présentent sous forme de «jeu » où le public devient
spectaCteur. trice. s. Chacune des propositions active des questionnements
sur la place et le pouvoir de l'individu, de ses actes et de ses décisions dans la
société. Aussi il nous semble particulièrement pertinent d'associer ces projets
dans un programme de tournée cohérent aussi bien sur le fond que sur la
forme.

Le projet /nw's/b/& de part sa légèreté et sa singularité, pourra bénéficier
de cette dynamique en étant systématiquement proposé en tournée « en
parallèle » à W(/S En effet, ce projet peut se réaliser sans besoin d'équipe
supplémentaire dans chacune des villes où W/fUSsera présenté.

Cette stratégie nous paraît particulièrement intéressante :
> pour altéra la rencontre de nouveaux publics, en menant une promotion du
« diptyque », par exemple auprès de festivals liés aux jeux qui constituent un
réseau à part entière où partager W(/Set />)ws/ô/&
> pour donner d'autant plus de sens et d'enjeu aux voyages et à la présence
de la Compagnie, en accroissant la visibilité du travail de la Compagnie lors
de tournées au « grand international ». La création et la tournée de Irf/fUS
pendant la saison 2020/21, devraient ainsi permettre de tirer profit des
contacts noués lors des tournées réalisées en 2019 et 2020 à Hong Kong,
Buenos Aires, Chicago, Moscou et Saint-Pétersbourg, et en Inde.
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2ème axe de travail :
Promouvoir de façon volontaire la richesse et la diversité des propositions
artistiques de la Compagnie pour initier et développer des nouveaux
partenariats avec des lieux de prestige européens.
La richesse et la diversité des projets artistiques que la Compagnie peut
proposer à des théâtres et festivals sont des atouts que nous avons voulu
mettre en valeur dans une brochure diffusée auprès d'un réseau identifié et
prospecté avec soin pour son intérêt sur des formes pluridisciplinaires mêlant
le théâtre documentaire, l'art visuel et la danse.

Parallèlement, la participation de Judith Martin et Yan Duyvendak à des
grands rendez-vous internationaux des arts de la scène sera organisée pour
multiplier les rencontres et ouvrir de nouvelles portes. Dans te cadre de son
activité en tant qu'indépendante, Judith Martin participe très régulièrement à
ces grands rendez-vous pour y accompagner les projets d'autres artistes. Ce
sont autant d'opportunités d'y représenter aussi le travail de la Compagnie Yan
Duyvendak.

50(. (/7yo/|/Scomme W</Set /nwfb/eou les nouveaux projets i.et's/Oonce^
/L7fQ4W/04/fsont autant de propositions que la Compagnie présentera pour
ouvrir ou poursuivre des discussions : à Paris avec la IVIC93 à Bobigny, le 104, le
Théâtre de la ville, le Carreau du Temple, la maison des métallos; en Allemagne
avec le Kampnagel à Hambourg, le HAU à Berlin ; à Londres avec le Lift festival
; en Belgique avec le KFDA à Bruxelles & Le Vooruit à Gand ; en Autriche avec
le Wiener Festuvochen à Vienne. Comme auprès de structures prestigieuses
plus lointaines: la MIT à Sao Paolo, le FITAM à Santiago du Chili, les festivals de
Tokyo et Taïpei...

Sème axe de travail :
Renforcer la dynamique de diffusion en Suisse qui a, ces dernières années, un
peu pâti du manque de temps créé par l'augmentation importante de l'activité.
La possibilité d'augmenter le temps de travail de Judith Martin à la diffusion
pourra lui permettre aussi de mener de façon plus systématique et régulière la
promotion des projets de la Compagnie sur tout le territoire suisse et les villes
frontalières.
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4ème axe de travail :
Elargir le cercle des « partenaires fidèles » qui accompagnent la production et
la diffusion sur plusieurs saisons de deux projets au moins.
A l'instar des partenariats sur plusieurs années menés avec l'Arsenic à
Lausanne, la Comédie de Genève. Hellerau à Dresde, le Grand Théâtre et le

festival Noorderzon à Groningen, le FAB festival à Bordeaux, les Subsistances
à Lyon ou Zona K à Milan, la Compagnie entend développer de telles alliances
avec d'autres villes et structures notamment à Zurich, Baie, Paris... et dans des

pays encore trop peu visités tels que l'Espagne, le Portugal ou la Belgique....

Comme affirmé dans son manifeste, si la Compagnie conçoit des pièces qui
circulent « avec le moins de personnes possible », qui limitent au maximum
les besoins en terme de transport de matériel scénographique ou technique
pour tes spectacles en favorisant l'usage « de ressources locales, recyclées
ou recyclables », et si elle privilégie dorénavant systématiquement les
déplacements en voies ferrées plutôt qu'aériennes, ces choix peuvent entraîner
des coûts spécifiques parfois plus onéreux.

Enfin, pour tenter de trouver une réponse éco-responsable à révolution de
notre activité de production et de diffusion, il s'agit aussi de consacrer un
temps spécifique pour observer, repenser et modifier nos pratiques de création
et de mobilité. Dans cette perspective, nous souhaitons notamment que la
Compagnie puisse participer à des temps de réflexion et de partage organisés
à l'échelle européenne sur ces questions essentielles dans le développement
de notre secteur d'activité.
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Médiation et communication

Communication

Les spécificités des dispositifs artistiques créés par la compagnie s'appliquent
également à la manière dont ils sont communiqués.
L'implication des spectateur. trice. s qui deviennent des spectaCteur. trice.s
actif .ve.s, le glissement des frontières entre les différentes disciplines tant
artistiques que sociales, la disparition de la scène, etc : tous ces éléments

résistent souvent aux canevas très stricts des institutions, à la rigidité de la
communication digitale, au manque d'espace généralisé. Deux exemples
parmi les derniers en date, liés à /nw's/b/e- Ses actions proposées devant rester
« invisibles », les jeux ne peuvent pas être dévoilés en avance. Les propos tenus
sur le contenu restent donc toujours un peu mystérieux et abstraits, ce qui peut
avoir un effet légèrement effrayant. Puis, le projet est co-créé par 32 auteur.e.s,
que nous tenons à tous.tes nommer, sur tous les supports. Les programmes
des institutions tant papier qu'en ligne ne prévoient jamais d'avoir une liste de
noms aussi longue... Les lieux insistent également souvent pour que le nom de
Yan Duyvendak soit mis en avant, garantissant par là l'identification du travail
à un auteur connu et reconnu. Affirmer et valoriser le travail collectif est une

bataille importante, stimulante et directement liée aux valeurs défendues par
la Compagnie.

Afin de trouver des manières de toucher les publics et de faire comprendre
ces dispositifs particuliers aux programmateur.trice.s, la communication
est, elle aussi, très souvent à adapter ou à réinventer. Et en 2020, cela passe
évidemment également par des moyens coûteux : captations, sous-titrages,
teaser pour les réseaux sociaux, etc. La communication étant, comme la

production créative, également assurée par Charlotte Terrapon, ce poste pâtit
des mêmes éléments évoqués en page 7. rengagement d'un.e assistante
en production pour décharger Charlotte Terrapon et lui dégager du temps de
travail nous paraît absolument nécessaire à ce stade pour pouvoir continuer à
défendre nos spécificités, à assurer une préparation optimale et à garantir la
bonne compréhension de nos projets.

Concrètement, sur les 3 ans à venir, nous développerons nos outils actuels
de communication, en les adaptant aux spécificités de nos projets ainsi qu'à
l'activité et à la visibilité croissantes de la compagnie.
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- Communication digitale :

Nous avons conçu et mis en ligne en 2018, en collaboration avec Omnigroup,
un site uueb moderne et responsive, servant à la fois de canal de promotion
des activités de la compagnie, d'archive du travail artistique et de plateforme
de téléchargement destinée aux professionnels. En collaboration avec le
développeur Luke Archer, ce site continuera d'évoluer au gré des besoins et de
l'actualité de la compagnie.

Nous envoyons en moyenne tous les 2 mois une newsletter à une base de
contacts de près de 3'QOO personnes en Suisse et à l'étranger.

Sensible à révolution des usages, nous avons développés notre activité sur les
réseaux sociaux : nous sommes présents sur Facebook, Twitter et Instagram où
nous publions régulièrement du contenu (photos et posts lors de nos tournées
et sessions de répétitions, relai de l'actualité dans les médias, etc) et faisons
au maximum des liens avec les institutions qui accueillent notre travail (relai
de leurs événements facebook, posts concernant le spectacle, etc).

- Communication papier :

En ce qui concerne la communication papier, nous continuons à réaliser.
pour chaque temps forts de notre activité (créations, présence internationale
accrue, etc), soit 1 ou 2 fois par an, des cartes postales aux visuels soignés
et aux formats originaux (mini cartes postales à la taille de cartes de visite.
grandes cartes à afficher, etc) qui font à la fois office de support de promotion
et de « petit cadeau » à distribuer. Ces cartes feront parallèlement l'objet d'un
envoi postal à notre base de professionnels nationaux et internationaux et
seront distribuées au grès des rencontres professionnelles en tournée et lors
des temps forts de netuvorking où nous serons présents.
En 2020, nous avons réalisé une brochure qui présente de façon synthétique
l'ensemble des pièces en tournée et des projets en création afin de l'adresser,
de façon personnalisé, à un réseau ciblé de partenaires potentiels que nous
souhaitons familiariser avec le travail de la compagnie. Compte-tenu des
tournées à venir, nous souhaiterions pouvoir envisager de réaliser la traduction
de cette brochure, pour l'heure en français et en anglais, dans d'autres langues
(russe, espagnol, cantonais).

page 27 /111



Cie Van Duyvendak

- Communication audio-visuelle :

Avec le développement de la communication digitale, et de part la croissance
de nos contacts très éloignés, il est devenu indispensable de pouvoir réaliser
des captations vidéos professionnelles de nos créations, de concevoir et
monter des teasers, insérer le sous-titrage en anglais de ce matériel et créer
des formats légers pour les diffuser par emails, sur les réseaux sociaux ou les
plateformes d'accès en ligne. Jusqu'à maintenant, la compagnie a fait avec
« les moyens du bord » au grès des disponibilités économiques aléatoires à y
consacrer. Nous notons un réel déficit de qualité et d'efficacité à cet endroit.
Il est urgent de pouvoir y remédier pour pouvoir proposer à nos partenaires
actuels et futurs de bons outils de promotion.

Enfin, pour que les projets de la compagnie bénéficient d'une documentation
et surtout d'une promotion qui attire l'attention, qui soit de qualité et séduise,
nous veillerons à fournir un matériel de communication de grande qualité à la

presse ainsi qu'aux festivals et institutions accueillantes.
C'est pourquoi nous poursuivrons et développerons notre collaboration avec
la photographe Agnès Mellon. Nous prévoyons d'augmenter le nombre de
séances photos afin qu'elle couvre les projets à différents stades (répétitions
puis création) afin d'avoir de beaux visuels dès les débuts du projet, ce qui est
devenu indispensable avec la progression de nos partenariats de coproduction
et de pré-achats qui communiquent de plus en plus tôt sur le travail.
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S ecialEffects un ro'et transversal

Si la plupart des projets de la compagnie ont une longue durée de vie, c'est
certainement grâce à leur ancrage dans le réel. Non seulement par leur
pouvoir évocateur ou narratif mais aussi parce qu'ils produisent des effets
concrets, qu'ils soient importants ou anecdotiques, résonnent avec la grande
histoire, celle qui se déroule autour des théâtres, ou modifient les modes de
perception et - nous l'espérons - d'action de ceux qui les expérimentent. Nous
essayons d'en garder des traces : journaux de bord pour Please, Continue
(Hamlet) et ACTIONS, blog participatif pour invisible, script en ligne augmenté
par ses auteur.e.s pour SOLUTIONS. Toutes ces initiatives pour faire trace
reflètent une vie de tournée tout à fait particulière (presque 200 procès
relatés pour Hamlet, avec des anecdotes, des comparaisons juridiques et des
situations humaines étonnantes ; des rencontres d'une intensité rare décrites

par le dispositif ACTIONS... ) et ne profitent pas encore d'une diffusion à la
hauteur de l'intérêt des contenus.

Nous pensons que le Prix Suisse du Théâtre reçu en 2019 nous ouvre des
portes pour lancer un projet plus transversal sur le travail de la compagnie
et ses différentes créations, passées et à venir, qui nous permettra à la fois
de conserver ces traces, de valoriser leur histoire et aussi de promouvoir leur
diffusion.
L'idée est donc de produire une série de podcasts natifs d'une dizaine
d'épisodes créés à chaque fois avec un.e réalisateur.trice différente :
entretiens, reportages sur un projet en particulier ou sur des thématiques
plus globales abordées par la compagnie, le contenu sera discuté et réalisé
en collaboration avec ces réalisateur.trice.s. Pour la diffusion, nous nous
associerons avec une plateforme d'hébergement de renom (RTS, Binge Audio,
Slate.fr ou Arte Radio par exemple). Nouvelle star des formats audiovisuels
- Le Monde compare l'effervescence actuelle autour de ce média à celle
des radios libres des années 80 - le podcast a l'avantage de pouvoir être
produit avec des ressources technologiques plus réduites qu'un documentaire
vidéo. Néanmoins, une augmentation du budget communication, associée
à une recherche de fonds et de partenariats spécifiques, sera nécessaire
afin de rassembler les contenus, faire de la recherche, monter les sujets et
évidemment payer les réalisateur.trice.s et technicien.ne.s avec qui nous
travaillerons.
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Notes au bud et

Tel que nous en faisions part lors du bilan de notre convention 2018-2019-

2020, l'activité et le rayonnement de notre compagnie se sont développés de
façon importante ces dernières années, comme l'illustrent :
- La progression du nombre de représentations données : multiplication par 3
du nombre de représentations entre 2018 et 2020 et multiplication par 165%
du nombre de représentations totales entre nos conventions 2015-2017 et
2018-2020

- L'expansion géographique de notre visibilité en tournée : passage de 7 à 10
pays d'accueil etde 2 à 4 continents d'accueil différents entre 2018 et 2919

- La croissance du nombre de projets en tournée : 4 en 2018 puis 6 en 2019
- L'augmentation de nos budgets : multiplication par 2 du budget de création
entre 2019 et 2020, croissance de 25% de notre budget entre 2018 et 2019
avec une augmentation de la part de nos produits propres

En revanche, le pourcentage de la masse salariale de notre équipe fixe
(comprenant les honoraires de développement international) par rapport
à notre chiffre d'affaire est resté identique. De même, notre budget de
communication n'a pas pu progresser. On comprend bien que la même équipe
administrative a du gérer une activité croissante. Or, cette situation n'est pas
tenable sur le long terme.

A l'heure actuelle, il est évident que nous devons :

- engager un.e collaborateur.trice supplémentaire en tant qu'assistant.e
d'administration et de production afin de renforcer le fonctionnement de notre
équipe fixe, base solide indispensable pour la production de nos créations et
tournées.

Rien qu'en se fiant à notre activité de tournée (en moyenne 73 dates de
tournée par an sur la durée de notre convention 2018-2020), nous constatons
que nous avons dépassé le volume de représentations de l'année 2014 qui
comptait 61 représentations. Nous devons donc viser un taux d'engagement
de ce.tte collaborateur.trice de 60% afin d'avoir une force de travail au moins
équivalente à celle de l'année 2014.

- augmenter le temps de travail de Judith Martin afin de mener aux niveaux

national et international les stratégies de production et de diffusion exposées
page 22-25.
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- développer nos opérations de communication à la hauteur du rayonnement
de la compagnie, ce secteur ayant été celui qui a le plus pâti de la surcharge
de travail lié à la croissance de notre activité ces dernières années.
C'est pour palier ce déficit que nous prévoyons de développer le temps de
travail et les moyens nécessaires à la mise en place du projet S^ect'o/Çftecfset
au développement des outils de communication exposé pages 26-29.

Pour ce faire, et malgré l'augmentation de 75% nos recettes propres (cachets,
coproductions et soutiens privés) entre 2018 et 2019, nous avons aujourd'hui
besoin de moyens supplémentaires à hauteur de CHF 70'000 annuels
additionnels.

C'est pourquoi nous réitérons aujourd'hui la demande d'augmentation
des moyens attribués à notre compagnie, afin de retrouver un niveau de
ressources en adéquation avec la réalité actuelle du développement de notre
compagnie, de nos responsabilités, de nos buts et de notre rayonnement.
A noter : l'augmentation de CHF70'000 de la convention couvrira environ 60%
des coûts supplémentaires. En nous accordant cette augmentation, nous nous
engageons de notre côté à couvrir les 40% restant en augmentant nos revenus
propres.

Ainsi, notre budget prévisionnel pour la période 2021-2023 inclut :
- un poste fixe d'auxiliaire d'administration et production à 60%
- des honoraires pour le développement de la production et de la diffusion
couvrant 120 jours de travail par an
- une augmentation de notre budget de communication nous permettant
de développer un plan de communication à la hauteur de l'activité de la
compagnie

- un soutien annuel de CHF 320'QOO via la convention, réparti comme suit
entre les partenaires : CHF 120'OOQ de Pro Helvetia. CHF 100'OQO de la
République et canton de Genève, CHF 100'OOQ de la Ville de Genève.

En plus de ces ajustements structurels essentiels, notre plan financier 2021-23
est calculé en misant sur :

- la stabilisation du nombre de représentations avec une moyenne de 56 dates
par an sur les 3 ans

- des apports financiers en coproduction conséquents suite à leur croissance
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exponentielle sur la période 2018-2020, en pariant sur la réussite de
la construction de partenariats sur la durée, grâce au temps de travail
supplémentaire de Judith Martin
- la diminution des soutiens des fondations privées suite à nos observations
sur les années 2018-2019-2020
- la diminution d'un tiers du soutien de la CORODIS, également observée sur
la période 2021-23 et due à une sollicitation croissante de cet organisme.

C'est ainsi que nous prévoyons un budget d'un peu plus de CHF 2'000'QOO
sur 3 ans dont 44% des recettes sont issues de la convention et 66% de
produits propres (essentiellement des cachets, apports en coproduction,
soutiens privés et quelques subventions ponctuelles). Cette répartition des
recettes illustre notre projection du bon fonctionnement de l'effet de levier de
la convention ainsi que de la progression importante de nos recettes propres
accompagnée, nous l'espérons, de la croissance de notre soutien via la
convention.
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BUDGET PREVISIONNEL DE LA COMPAGNIE YAN DUYVENDAK 12021-2022-2023

SALAIRES ET HONORAIRES

Salaires bruts compagnie

Projets

Yan Duyvendak

Marine Magnin

Chartotte Terrapon

Poste à pourvoir

Eric Mutel

Salaires brute créations

Maud Blandel

Assistant. e artistique

Danssur. euse. sx10

Créateur.trice lumière

Scéno'iraphe
Costumier.e

Musicien. ne. sx10

Viotonlste

Meneur. euse de bal

Pamina de Coulon

Activistes x 60

Comédien, ne. s x 4

Indemnités vacances (salain

Sous-total

Direction artistique (100%

Direction administrative (80%)

Production créative / communication (80%)

Asslstant(e) administration et produtlon (60%)
Régisseur technique (40%)

Co-auteure / chorégraphe

Installation vidéo

Co^auteure

Entretiens

Doublage des entretiens

as E. Mutsl et créations)

Lst's / Dance

LD/MEGA.

Lel's/Dance

Let's / Danca

LD/MEGA.

Let's / Dance

Let's / Dance

Lefs / Dance

Lefs / Dance

MEGAPHONE

MEGAPHONE

MEGAPHONE

8.33'i

72'000 72'OCO 72WO 216'ODO

57'600 57'600 57'600 172'BOO

55'6BO 55'680 55'680 167'040

36WO 36'000 36WO 108'000

27'900 27'900 27'900 83700

17'4UO

10TOO

38TOO

5'800

5'800

2'800

38'000

5'800

5'800

lo'ooo

5'800

17'400

20'000

15'200

17'400

20'OOC

38WO

5'800

weoo

2'800

33'OOD

5'800

s'aoo

17'400

20TOO

15'200

8.33% 2'324 13'103 8'022 23'449

2S1'S04 391W3 325802 368785

50'301 78'337 65'120 193758

Honoraires compagnie et proje

Judith Martin - Directe

Studio Rubic

Compositeur.trice

Vidéaste

Réalisateurs. trices x 10

Monteur. euse

Technicien son

Assistant. e réalisation

Puble» - Yves Heughsbaert

Agnes Melton

Videocraft

ts

Développement national et intgmational

Graphisme

Création de la musique

création et montage vidéo

10 épisodes/podcast

10 épisodes / podcast

10 épisodes/podcast

10 épisodes/podcast

Révision des comptes

Photographe

Captations vidéo et teasers

Let's / Dance

LD/MEGA.

MEGAPHONE

Spedal Effects

S edal Eltects

Spécial Eflects

Spedal EDects

63'SOO

2TOO

40'000

12TOO

6'UOO

18'OÛO

4'ooa

l'OOO

2'000

63'800

5TOO

s'ooo

4'000

2'000

5'000

63'800

2'000

ÎOOO

7'000

4'OCO

2'OOC

s'ooo

191'400

avm

11'000

7'OOC

40'000

12'OOQ

s'ooo

18'000

12'COO

s'ooo

12'COO

TOTAL SALAIRES ET HONORAIRES 450'605 555'820 479'522 1'485'947
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FRAIS STRUCTURELS

Bureau

Loyer bureau

Loyer dépôt

Matériel bureau

Téléphona, intemst

Promotion (Impressions)

Frais d'envoi

Assurancss

Technique

Entretien et matériel informati ue

Matériel vidéo (DVD, elc)

Généraux

Documentation

Traduction dossier

Prospection

Frais cep

TOTAL FRAIS STBUCTURELS

1240

430

300

450

250

50

14'880

5-160

3'600

S'400

3'COO

600

1'500

2'500

1'000

14'SSO

5'160

3'600

5'400

3'OOC

600

1500

2500

1'000

14'880

5'160

3'600

5'400

3'000

600

1'500

2-500

l'OOO

44'640

15'4SO

10'eoo

16200

s'mo

1'800

4500

7'500

s'ooo

500 500 500 1'500

1'500 1'500 1'500 4'500

5'500 5'500 5'500 16SOO

200 200 200 600

45'340 4Î'340 W3W 1W11SO

RIAIS DES PROJETS

2021 / MEDIATION : Specto» Etlects

Plateforme numérique

Voyages, logements et repas

Location studio son

Frais techniques

Traductions

Frais administratifs

TOTAL FRAIS DE MEDIATION (hoi* «alalrM et honoraira»)

2022/CREATION : Lefs/Dance

Costumes et accessoires

Scénographie

Voyages, logements et re as

Location studio

Frais techniques et transport matériel

Traductions

Frais administratifs

TOTAL HUIS DE CREATION 2022 (hom -l>im« et honoraln»)

10'oao

10'000

e'om

5TOO

a'ooo

1'500

10'oao

10'COO

B'OOO

s'ooo

5'000

1'500

7'ODO

5'OOG

20TOO

2'OCO

5WO

2'000

1500

7'OOd

5'OÛO

20'aoo

2'OOQ

5'000

s'ooo

1'500
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2023/CREATION : MEGAPHONE

Matériel vidéo et informatique
Scénographie et accessoires
Voyages, logements et repas
Location studio d'enregistrcmsnt
Frais techni -. iues et transport matériel

Traductions

Documentation

Frais administratifs

TOTAL FRAIS DE CREATION 2023 (hon «alalrw et honoraire»)

s'ooo

5'OOQ

IS'OOO

3000

3'OTO

3'OOC

500

1'500

s'ooo

s'ooo

15'IXIO

3000

3WO

3'000

500

1'500

FRAIS DE TOURNEE

PLEASE, CO^^.INUE (HAMLET)
Salaires 3 comédiens, versions russe, française, sudaméricaine, nord-américaine, e
Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défralemerrts

Frais de traduction, adaptation

Défralements participants juridiques
Impression dossiers, carnets

Technique

Costumes et accessoires

TOTAL FRAIS DE TOURNEE PLEASE, CONTINUE (HAMLET)

ACTIONS

Salaires journalistes et dramaturge
Charges sociales 20%

Transports

Logements

Délralements

Frais de traduction et surtitrage
Défraiements réfugié.s.s participants
Divers accessoires et technique

TOTAL FRAIS DE TOURNEE ACTIONS

14l't00

2-860

13500

1'800

2700

4'000

10'800

3'400

2'500

1'800

>7'7ao

3'300

660

2'300

300

500

3WO

2'400

900

6'400

1'280

6'OÛO

800

1-200

a'ooo

4'SOO

1'400

1'000

800

28'eao

2'200

440

1'500

200

300

2'000

1'600

600

4'800

960

4'aoo

600

900

0

3'600

l'ZOO

800

600

18'260

2'200

440

1'500

200

300

2W10

1'600

600

25'600

5'120

24'300

3'200

4'80U

7'000

19'200

6'OCO

4'300

3'200

102-720

7700

1'540

5'300

700

néo

7'000

5'600

2'100

SOLUTIONS

Salaires performer et invités

Charges sociales 20%

'Transports
Logements

Défraiements

Divers arcessoires et technique

TOTAL FRAIS DE TOURNEE SOLUTIONS

560

600

300

450

900

5'400

1'080

1'000

500

750

rsco

8'600

1720

1'600

800

1'200

2'400

17'300

3'460

3'200

1'600

2'400

4'800

6'210 10-230 16'320 32760
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INVISIBLE

Salaires informateurs 2 personnes

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défralements

Divers accessoires et technique

TOTAL FRAIS W TOURNEE INVISIBLE

2021 2022 2023 Total

5'400 8'100 5'400 1B'900

1'080 1'620 1'080 3780

4'OOC 6'300 4'OOC 14'300

1W» 1'500 1'000 3'500

1'500 2'300 1'500 5"300

800 1200 800 2'800

13780 21'020 13780 48'580

VIRUS

Salaires MCs 2 personnes

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défraiements

Divers acossolres et technique

Frais d'adaptation / traductions

TOTAL FRAIS DE TOURNEE VIRUS

21'600 16'200 12'300 50'100

4'320 3'240 2'460 10020

12'OOC 9'000 7'000 28WO

2ÏIOO 1'500 1'000 4'500

5'ÛOO 3750 3'000 11750

5'SOO 4'500 3'600 13'600

3'000 1'500 1'200 5700

53'420 39'690 30'560 123WO

LETS/DANCE

Salaires chorégraphe et assistant.e

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Détraiements

Divers accessoires et technique

Frais de costumes

TOTAL FRAIS DE TOURNEE LETS/DANCE

7'eoo

1'560

7'500

1'000

3'oao

3'OOQ

1'000

9'400

1'880

9'000

1200

3'600

3'600

1'200

17'200

3'440

16500

2'200

6'600

6'eoo

2200

24'8M 29'BBO 54740

MEGAPHONE

Salaires comédien.ne,s

Charges sociales 20%

Transports

Lxigements

Défraiements

Divers accessoires et technique

TOTAL FRAIS DE TOURNEE MEOAPHONE

TOTAL DEPENSES

10'eoo

2'160

17'500

1'000

3'OOQ

s'ooo

10'sm

2'160

17-500

1WO

3'OOC

3ÏIOO

0 37'460 37'460

879'995 774'980 716'982 2'171'937
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PLAN DE FINANCEMENT 2021 2022 2023 Total

PRODUITS PROPRES

Cachete spectacles

Vente et locations vidéos

Coproductions et résidences

TOTAL PRODUITS PROPRES

250'OOÛ 260'000 270WO 780'OOC

1'000 2'000 l'OOO 4'000

40'COO 60WU 40'OOQ 140'OOD

291'ODO 322'DOO 311'OOÛ 924'1)00

SOUTIENS PRIVES

Loterie Romande

Pourront culturel Migros

Soutiens privés et fondations diverses

CORODIS - fonds Loterie Romande

TOTAL SOUTIENS PRIVES

20'OOQ 45000 30'OOD 95'000

0 15TOX) 10'000 25'ÛOO

20'000 40'OOC 20'000 SO'OOO

20'OCO 25'OOQ 20'OOC 65'OOD

M'OOO 125'ODO M'000 265'000

CONVENTION DE SOUTIEN CONJOINT

Etat de Genève

Ville de Genève

Pro Heheta

TOTAL CONVENTION DE SOUTIEN CONJOINT

100'OOQ 100TOO 100'OOÛ 300'OOC

loomo loo'ooo IOOTOO MO'OOO

120'COO 120'000 120'OCO SSO'OOO

320'COO 320'OCO SM'OOO 960'000

SUBVENTIONS PONCTUELLES

Pro Helvetia . soutiens à la traduction

TOTAL SUBVENTIONS PONCTUELLES

9'OCO 8TOO 6'000 23'COO

6'ODO 23'COO

TOTAL RECETTES eSO'OOO 775'OOG ?17'000 2'172'000

TOTAL DEPENSES 879'S95 774'9BO 716'962 2'171'937

5 20 38
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CURRICULUM VITAE

Yan DUYVENDAK

6. rue Jean-Jacques de Selton /1201 SENEVE
64. avenue des Roches / 13007 MARSEILLE
+41763941796

yan@duyuendak. com
19.01.1966

EXPERIENCES PROFESSION MELLES

Pratique ta performance depuis 1995, année de sa première ouvre d'art vivant : /ï&qo /t/^/î /or \t>urso/f-
Depuis, il enchaîne les créations et les scènes - de ta Suisse aux Etats-Unis en passant par ta Russie. l'Inde ou Hong Kong
- et s'impose peu à peu comme una référence de la performance helvétique et européenne. S'attachart en particulier
à souligner combien les images télévisuelles et mentalss. les codes sociaux et autres rituels de la société du spectacle
épaississent aujourd'hui l'écron qui se dresse entre l'ëtre humain et la réalité. II réaffirme tout au long de son trouail une
forma de dignité humaine mise à mal par la société de l'image.

Ses créations Sli» in ftifoc/lsa. fteow Cotifitwe (tWnleti, SOKWoft^ui'cet^oWcyilîs'attochertàdécortiquer la manière
dont nous. citoysn.ne.s. nous débattons auec les modèles soclétaux et rengagement politique et social. En recoiimrt tous
deux à des procédés ludiques. inuai'ble et MÇt/Ss'intéressent quant a eux à la constitution du collectif et a comment la
oollabomtior et l'empathie peuuent amener à des formes possible d'empowermert. Dans tous ces projets, la co-signature
et la collaboration font intrinsèquement partie du trauail : StiVffi Powïiae (2008, récréation 2016) est co-slgné avec Omar
Ohayatt fi/aosa anfweliStWi/at» (2011) avec Roger Bernât. 40WO/KS(2017) mec Nicolas Cilins et Nataly'Sugnaux
Hernondez Itiwsible (2019) est un projet créé collectivement avec 31 outeur.e. s de 4 poys différents et enfin WOSKOZO}
est le fruit d'une collaboration auec te Dr Philippe Cano et le collectif de jeux Kaedama.

Egalement plasticien, son travail vidéo est présent dans de nombreuses collections publiques et privées, allant du Musée
des Beaux-Arts de Lyon au Muséum der Moderne (MdM) de Salzburg.

FORMATION

Ecole Supérieure d'Art Visuel. Genève
Diplôme Art Visuel / Cornaisssarce et théorie de l'art
Ecole Beaux-Arts. Sion
Diplôme

LANGUES

Hollandais: langue maternelle
Français: langue maternelle
Anglais; parlé et écrit couramment

Allemand: parlé couramment écrit moyennement
Espagnol: parlé et écrit
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Marine MAGNIN

18, Chemin Des Moraines / 01630 Soirt-Genis Pouilly
+4177 501 08 35

marine. magnin@duyvendak. com
17.05.1986

EXPERIENCES PROFESSIONNELLES
de Yar Duyi/sndak - Senèi/e (Suisse)

Directrice odminlstratiue - janvier 2017 à aujourd'hui - poste à 80%
Administrotrice et chargée de communication - septembre 2015 à décembre 2016 - poste à BOX
Management (gestion financière, ressources humaires. portenoriats, été), production (recherche de fonds priués. de
ooproducteurs suisses romands, gestion et suivi administratif des productions et des tournées, etc)

Mimesis (bureau de production) - Genève (Suisse)
Septembre 2014 à août 2015 - poste à 100%
Directrice de production - danse contemporaine et théâtre
Administration, production, diffusion et tour management pour te meneur en scène Kanm Bel Kacem (TTT) et la
chorégraphe Lucie Eidenbenz (Association Brocolivuald)
Communication et diffusion pour la chorégraphe Nathalie Tacchella (Cie Estuaire).
Administration et production pour les metteurs en scène Leili Yahr (de Kaléidos) et Bastien Semenzato (Ole Superprod)

FLUX Laboratory - Carouge (Suisse)
Février 2013 à août 2014 - poste à 80%
Chargée de projets artistiques - art contemporain
Organisation, coordination et production des projets artistiques (vernissage, performances, résidences) et communication.

Le MARCHEPIED (C. Rochet et N. PsUit) - Lausanne (Suisse)
Septembre 2010 à septembre 2013 - poste à 60%
Chargée de production, communication et diffusion " art vivant
Administration de production, diffusion, communication.

Septembre 2010 a septembre 2013 - mandats à 40%
Cie Quivota (R Harsch et P. Gravât) - Genève (Suisse) - septembre 2011 àjanuler 2013. Arnica 9CH (Maud Liardon) -
mars 2012 à septembre 2012, Association Feu Pâle (Mal-Thu Perret» -) Genèue (Suisse) - août 2010 à décembre 2012.
Association de Circonstances - aoQt 2010 à juillst 2011. Assoclotjon Traces Danse (Filibert Tologo - juillet 2010 à août'2011
Administration de production, diffusion, commijnication.

La Ribot

Septembre 2009 à juin 2010 - poste ù 100%
Chargée de production et de communication - danse contemporaine
Logistique des créations et des tournées nationales et internationales, communication et aide a l'administrotion et à la
diffusion.

FORMATION

Master 2 en Stratégies des Echanges Culturels Internationaux (SECI), mention Bien. Institut d'Etudes Politiques de Lyon -

Diplôme de l'Institut d'Etudes Politiques (Sciences-Po) de Lyon (options Affaires Internationales et Communication)
Master 1 en Relations internationales, option communication. Institut d'Etudes Politiques de Lyon - Lyon 2.
Diplôme Uniuersitaire d'Etudes Européennes (DUEE), Lyon 2.

LANGUES

Français : langue maternelle
Anglais et espagnol : couramment écrits et parlés
Allemand et non/égien : notions de base
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Judith MARTIN

22 rue de Belleville / 75020 Paris
+33(0)670634768

judith.martin91ignedirecte.net
11.02. 1976

EXPERIENCES PROFESSIONNELLES

Depuis 2007
Fondatrice et directrice générale LIGNE DIRECTE
Structure dédiée de déualoppemert de l'actlvité et de la notoriété d'artistes internationoux

Conduit la promotion d'artistes et de spectacles
Participe aux réseaux professionnels en France et à l'étranger -* 1 232 contacts actualisés et actifs de programmateurs,
institution nais et presse en France et 1037 à l'étranger -* en moyenne 10 missions / saison
pour prospection d'artistes et de partenaires en France et à l'étranger (Inde, Japon, Liban. Chili, Argentine. Brésil, Europe
du Nord et du Sud...)
Participe à l'émergence de compagnies noftamment « La nouvelle vague argentine » en Europe -» de 8 dates saison 07/08
à 116 dates saison 11/12 -» organisation de « FOGUS argentin » Festival d'automne à Paris (2011Ï et
festival d'Avignon (2015J -* publication en France de 5 livres

Elabore et met en oeuvre les stratégies de déueloppement et de relations internationales
Conseille et accompagne les directeure artistiques dans la stratégie de développement de leur activité 12 artistes sur un
long terme et 4 artistes ponctuels, 63 spectacles dont 19 créations et 12 productions déléguées depuis 2007. Notamment
-> Entre 2014 et 2018 Cie Echelle 1:1 de Joris Lacoste : de 30 dates par saison à > 100 dates par saison ; de 1 création tous
les2 ans à 3 créations en 3 ans ; multiplication da 1 à 3 des subuentions publiques . -> Entre 2012 et 2019 Blitz théâtre
Group : de 0 à 214 dates ù l'étronger.
Construit et négocie les tournées nationales et internationale de spectacles en moyenne 175 dates par saison -^ en 18/19
: 180 dates : 12 spectacles dort 1 création ; 13 pays (Allemagne, Chili, France, Grèce, Hong Kong. Italie. Lituanie. Pays
Bas. Portugal, Russie. Suisse, Taiwan, USA) -> en 17/18 : 407 dates : 14 spectacles dont 4 créations : 14 pays (Allemagne,
Australie, Belgique, Brésil. Colombie. Espagne, France. Grèce, Italie. Inde, Pays Bas. Portugal. Suède, Suisse).

Produit des spectacles et des tournées
Participe à l'étaboration d'un projet de spectacle, construit le budget de production et d'exploitation du spectacle, mène
la recherche de financements depuis 2010 en moyenne 2 montages de production par saison -> budget de production de
80K à 300K -> jusqu'à 13 lieux coproducteurs dans 6 pays.
Supervise la production déléguée de création ou de tournée internationale depuis 2014 en moyenne 2 productions
déléguées par saison -» budget global de 10QK à 600K.

Crée et dirige une structure et son équipe
Gère une structure, organise et dirige l'octluité et l'équipe suluart des missions et objectifs stratégiques économiques,
humains et politiques gestion financière d'un C.A. entre 160K at 680K -> recrutement et encadrement de l'équipe
permanente (de 1 à 3 permanents et intermittents) -> définition de la polrtique de communication pour la conception
des outils communication (papier, miiltimedia) et la diffusion de l'information (site Internet, newsteUer, cartes postales.
dossiers...).

FORMATIONS
Université Paris 3

Maîtrise d'Études théâtrales - Mention T.B.
Hypokhâgne et Khâgne Lettres modernes, Paris.

LANGUES

Français: langue maternelle
Anglais: parlé et écrit couramment
Espagnol: parlé et écrit couramment
Italien: parlé et lu
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rie MUTEL

Passage du Sabotier 7 / 1255 Veyrier
+41794843912

eric.mutet@duyvendak.com
26. 04. 1873

EXPERIENCES PROFESSIONNELLES

Arts vivants : Différents postes fixe et indépendant depuis 1996 en tant que responsable technique.
régisseur général, régisseur lumière, éclairagiste.

Depuis Janvier 2018
Cie Van Duyvendak, Genève
Régisseur général

Août/Sept 2017
Cie La dérive, Moutier.
Directeur technique / régisseur / éclairagiste pour un spectacle de marionnettes.

Août 2014 - Mars 2017
Théâtre du Grûtli, Genève.

Responsable technique.

Février 2013-Mai 2014
Théâtre Universum, Helsinki, Finlande

Responsable technique / Eclairagiste.

Depuis 2006
Concerts de musique de glace, Musicien Norvégien Terje Isungset
Régisseur. Éclairagiste, Scénographe, Constructeur instruments en glace.

Entre 2001 et 2014

Régisseur lumière sur de multiples festivals ou pièces de théâtre en Finlande.
Régisseur projection de film et vidéo sur de murtiples festivals de film en Finlande.

Arts Visuels depuis 1996
- Depuis 1996. Artiste Visuel : Photographie - Vidéo - Installation - Sculpture - Scénographie...
- Depuis 2019 Remplaçant enseignant Arts Visuels école Primaire (Canton de Genève).
Multiples Travaux artistiques (phcrtographie. vidéo, installation, scénographie) et expositions
personnelles ou collectives, collaborations à des projets collectifs et performances, travaux uidéo
progmmmés dans plusieurs festivals de films, ceci dans différents pays Européens et dans le monde

FORMATIONS

Royal Institute of Arts. Stockholm/ Suède - Projet artiste.
Le Fresnoy, Studio National des Art:s Contemporains. Tourcoing/France - Projet artiste
Formation technicien lumière, plateau, son, service civil.
Les Gobelins. École des métiers de l'image, Paris. Photographe de laboratoire
Université Parist, Licence Arts Plastiques.

LANGUES
Français tangue maternelle
Anglais parlé et écrit couramment
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Charlotte Terra on

Rue du Simpton 9 / 1006 Lausanne
+4179 661 00 54
ch, terrapon@gmail. com
27.08.1982

EXPERIENCES PROFESSIONNELLES
Depuis Août 2017 (80%)
Cie Yan Duyuendak
Production créative et communication

Janvier 2012-julllet 2017 (60 à 100%, taux évolutif selon les années)
Images. Vevey
Chargée de communication et de projets
Responsable de la stratégie de communication du Festival Images, de l'Espace Images et du Grand Prix Images Vevey.
conception, rédaction, planification et diffusion de tous les supports imprimés et web, gestion et suivi des relations médias.
suivi des partenariats

Décembre 2014 - Août 2015
Festiual de la Cité Lausanne
Responsable communication

Gestion des supports et des actions de promotion, du site Internet, de l'application mobile ainsi que du merchandising.
supervision du staff et suivi budgétaire

Décembm 2013 - Décembre 2015 (20 à 40%)
Service culturel de la Ville de Vevey
Chargée de projets
Coordination de ta communication pour les événements organisés par le Service culturel, élaboration d'une base de
données Filemaker, administration générale et suivi de dossiers.

Mars 2008-Janvier 2012
Montreux Jazz Festival

Communication Project Coordinator
Gestion de In promotion du Fastival. définition et application de la stratégie de la commurlcotion sur le «veb et les réseaux
sociaux de la manifestation et de la marque Montreux Jazz. planification et réalisation d'actions marketing et média.
création et production de projets multimédia

Janvier - Décembre 2007

Centre forTourism and Cultural Change, Leeds Metropolitan University, Angleterre
Euent, conférence and project assistant
Organisation de conférences académiques internationales. assistante de recherche, administration

FORMATION

Université de Fribourg
Licence en Domaine des Sciences de la Société

Anthropologie sociale. Sociologie de la connmunlcation et des médias. Sociologie générale

LANGUES

Français : langue maternelle
Anglais : C1
Allemand : A2

Espagnol : A2
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Sélection resse 2017-2019

10.04.20171'Humanité, « L'enfer, ce n'est pas les autres »
Slii/in fiQtWïiae, Mythos Festival, Rennes, France

14. 04. 20171 Libération, «Ghayatt et Duyuendak s'emportent au paradis»
Sti/f/r) Pottsc/ise, Sélection suisse en Avignon, France

11.07.20171 La Gazette des Festivals, «l'Autre»

Stillin Pofw/iaQ Sélection suisse en Avignon, France

19. 07. 20171 France culture

Sti/liri A»/p(//sa Sélection suisse en Avignon, France

04.09.20171 performanceprocessbasel.ch «lch vuill die Sprachen und Codes der Kunst verwenden..»
tfeepitfl^l f<y to(//se/f Performance Process, Muséum Tinguely & Kaserne Basel, Baie, Suisse

11.09.20171 le Courrier, « Le théâtre aide les réfugiées »
^CTIOW. La Bâtie, Genève, Suisse

14.09.20171 TVE «Las 2 noticias»
Sti/1 ifi Powyise, Festival Idem, la Casa Encendida, Madrid, Espagne

28.09.20171 Les Inrocks, « Actions de Yan Duyvendak »
WHCWS Fab Festival, Bordeaux, Fronce

09.10.20171 Thé Guardian, «Afeoss Coni/nue (HQrnlet>. houu a play highlights thé inconsistency of
justice»
Weoss Continue fHor»/et), Mlelbourne Festival, Australie

19. 10. 2017 l Sud Ouest, « Ils parlent »
4CWO/1/S FAB Festival, Bordeaux

31.01.2018 l Thé Indian Express, "On thé road to heaven»
Sfii/iri fViiwyise, International Theater Festival of Kerala, Inde

14. 02. 20181 SRF Kulturplatz
Stit/i'fl ftwx/ise, Kaserne Basel, Suisse

29. 03. 2018 l Blog Topo Théuoz, » Passer à l'Action »
-tCWOfl/'S Maison de Quartier des Eaux-Vives, Genève, Suisse

12. 04. 2018 l Paris Art, « Extradanse »

Sti/t/riflorcx/isa Pôle-Sud Strasbourg, France

21.06.20181 maculture.fr (France), « /ICTXMS"

26. 06. 20181 Mouvement, " Stitlin flo/oofee»
St/f/in fïjtW/i'se, Pôle-Sud Strasbourg, France
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29. 06. 2018IRTS1. le 12:30
-4CffO/l/S Arsenic, Lausanne, Suisse

16. 11. 20181 RSI, Rete Uno, « ^ClîCW»
ACTIONS, Museo Vincenzo Vêla, Ligornetto, Suisse

28.02.2019 l La Terrasse, « StiU/n ftï/oofeede Yan Duyvendok et Omar Ghayatt »,
StiW in ftinx/isa Nouveau Théâtre de Montreuil, France

11.03.2019 l Libération, Sélection des festival de la semaine, " Sff/t/n A^/otf'se»
Sti'/liri Pcjfyc/ia& Nouveau Théâtre de IVIontreuil, France

21, 03. 2019 l Le Parisien, « Aidez-les en allant au théâtre »

-tCWO/lS Nouuelle Scène Nationale, Cergy-Pontoise, France

04. 2019 l Chicago Magazine, « Hamlet's on Trial, Kim Foxx Is thé Prosecutor, and You're thé Jury »,
ffeosa Continue fttyn/ef. IUICA, Chicago, USA

04.04.2019 l L'Humanité Dimanche, " Sf/l/i'r) Pofw/isQ On ne peut rien découvrir de l'autre sans se
rapprocher de lui »,
SW) Aï/lW'sa Nouveau Théâtre de Montreuil, France

04.04.2019 l L'Humanité Dimanche, " Un bon décrassage mental »
Sli/firi/^jtwyise, Nouveau Théâtre de Montreuil, France

25. 04. 2019 l 24 Heures, « Yan Duyvendak décroche l'anneau Mans Reinhart »
Prix Suisse du Théâtre

26.04.2019 l Chicago Tribune, "In front of a hushed MCA audience, Kim Foxx let Hamlet béats a
murder rap»,
Weose Continue ffyo/îi/efcl MCA, Chicago, USA

26.04.2019 l Neue Zûrcher Zeitung, «Bundesrat Alain Berset ehrt einen Kunstlernomaden»
Prix Suisse du Théâtre

26.04.2019 l Tages Anzeiger, « Grand Prix Theater geht an Performancekiinstler Yan Duyvendak »
Prix Suisse du Théâtre

18.05.2019 l Le Temps, « Yon Duyvendak agitateur de consciences »
Prix Suisse du Théâtre

18. 05. 20191 La Liberté, « Le bienveillant taille XL »
Prix Suisse du Théâtre

27. 05. 2019 l SRF 1, «Glonz & Gloria»
Prix Suisse du Théâtre
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28.07.2019 l Kommersant, «Prix Suisse du Théâtre»,
V Festival of arts thé access point. Saint Petersbourg, Russie
06.10.2019 l Magazine 360°, « L'effet papillon à pas de loup »
l'niÀS/b/Q Comédie de Genève, Suisse

09.10.2019 l 24 Heures, " À l'Arsenic, les spectateurs sèment un trouble ludique à l'ordre public i
//ïKfe/S/a Arsenic, Lausanne, Suisse

9.10.2019 l RTS la Première, « L'inuité du 6h00-6h30 : Yan Duyvendak »
/nws/Ws Arsenic, Lausanne, Suisse

09. 10. 2019 l La Tribune de Genève, « Comment changer le monde sans en avoir l'air »
iriwsib/a Comédie de Genève, Suisse

15.10.2019 l Le Courrier, « invisible sème le trouble »
irilÀs/b/a Comédie de Genève, Suisse

12. 11. 2019 l RTS1 - le 12h45, « Yon Duyvendak - le rendez-vous culture »
//)Ws«6/eet Prix Suisse du Théâtre
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10. 04. 2017
L'Humanité

1 AVRIL 2 17
Quotidien

OJD : 40 661

Page 1/1

l J'HunanUc lundi lu anll 21)17

^

l- _

f®p Tp»
' ..a.

^ fienfis. le Mythoidonne de ta vow à la parole et ou corps ovec .ioixante représentations de musqué, ihéàtrr donae on
du coiita. Awc Stjtf in Pwadlse. Yan &u>mmdak el Qmor &hayalr s'onoqueni aux sléiéotypes pour l'gorderii, monde -n lac-.

-yl]i.., fc

tir pin cl

t 11 l t l ^

li iini.. . 1. 11,1
. 1. 11 ̂ t^'. v
iiii. i^itar in i

.. Autiim", -. Bouralw. .ilïjUud
bcituté-» -Hume^el. Biwiiw»
.. >p l" iiloi li^. i^ j-i^. ni, p

L«*<mit pT fBnMun, n4<fl»n«tol* w *?yptl*«, tt« S*«f In niradh», . aiB*n»i>l loin h puklic nu fl lri«l»(Mlll wlw. l Att

i\l . t, nil.;i
fti. r-'i. isiiiaiirfiiiSD^n

j u\pr i ir me> in iifïil iiiiLi^ .tt'x''. |'tii
;). iiit-l)<». whk'f)tpU;^ft>r/ it

.V ;?|j. llul»;-. l!ll. (;U tJ4b<.r. lll. >l,
. jn!^, ^....,. iil,

ri-. f^ !\^, !. '!.. rkM
f<^ l. k»; . 1,

.1Ull.. "t,f. "l>i.
fîl. ih \i

nn^t. l^ut«il

ifl. i<f;i^l. 4. t)i,. i.

iTtpd^ llM.<llll<;[

<1lst>r-. iil(, '

m^-.Ïtt^:- t n.'* ii ~.~'.T'
. i 4<;^»iii.. a'.., . 1. ap demarcalioit, ^-ti >. > i .... i h,^. '.

'K, "'^^^., l<-,e<-r>a<'l<' .",;'Î,, ;;'"";S,;';1'
S.,, ;,Ï^^Ï vhitrnsfmhk ""S::11 . ", ;";..

. îin> ., i,. i....<ii,^u n. ,1
^i-. lin Ki-

f l av'fAf tous.

, h-

l fltk lll^ll^^. l, l

page 47 , 111



Cie Yan Duyvendak

14. 04. 2017
Libération

Sélection presse 2017-2019

11. 07. 2017
10 Gazette

Tîiéâtre, Danse, OpÊm. Miisigiie, Arts plastiques

/ CMTIQUES | ENIIiEHENS | TRIBUNES | BEPIKTAGES | FESTIVtLS |
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'Autre
ParLeaMalçouyres

s

[FESTIVAL]
FESTIVAL D'AVIGNON

Still in Psradise
Auteur : Yan Duyuendak et Omar

Ghayatt
Genre ; Performance

Mise en scène/Chorégraphie :
Distribution ; Georges Daaboul.
Omar Ghayatt, Yan Duyuendak

Lieu : La manufacture

Toutes les critiques sur Sttt! m
fivsdise .-

LAuCre[11|uillet2017l

Lorsque l'on sort de « StiU In paradise » de Van Duyvendak et OmaT Ghayatt,
on n'est plus tout à fait la même personne. Peut-être sere&vous en colère.
Peut-être serez-vous soulagé. Peut-être serez-vous désorienté, c'est du moins
ce que l'on vous souhaite. Vous partirez, dans tous les cas, avec une petite
trace de quelque chose. Le sentiment d'avou" vécu.

Le public, anarchiquement installé sur l'espace scénique, assiste aux
performances nées du désir de deux artistes de se rencontrer véritablement. Yan
Duyvendak est un artiste hollandais, Ornai Ghayatt un arttste égyptien dont un
Interprète, personnage en soi, traduit le» paroles au publie. Depuis 2008, les deux
hommes tentent mutuellement de s'expliquer l'Autre, de se comparer, de se
comprendre, de comprendre pourquoi ils ne peuvent pas se comprendre,
Yan Duyvendak s'est imposé comme une figure majeure de la performance
suisse et internationale et développe aussi des créations théâtrales, de danse et
d'arts plastiques. Omar Ghayatt est acteur et metteur en scène. Leur création
«< Made m Paradise » se poursuit, s'enrichit des bouleversements du monde et de
l'impact de ceux-ci sur la relation des deux artistes, des Printemps arabes à la
crise migratoire. Le spectacle est donc rebaptisé : « StiU in Paradise ».

Leurs recherches sont pardes de rechange mutuel de leurs propres expériences
des attentats du 11 Septembre. La confrontation directe de l'Orient avec
l'Qccident. us développent depuis de courtes formes performatives dont cinq

k^

>Télécharaertel'U»lui.'b7

(spéLial Festival d'Aviçnon)
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CieYanDuyvendak

seulement sont jouées à Poccasion du spectade, suivant le vote « à la Suisse » à
main levée du publie. De « Djihad beauté . à . Cartographie cérébrale », chaque
performance a sa manière particulière de poser la question du rapport à
l'inconnu et de questionner les violences et fascinations que cela implique. De
formes contées à formes partidpatives. on assiste à cinq différents spectacles aux
ressorts divergents. Le décor, liont le pubUc fait partie Intégrante, évolue au fui
et à mesure de l'amoncellement des fragments. La disposition du public s'adapte
naturellement à la proposition.

Ce n'est pas l'histoire de la rencontre de deux personnes mais plutôt l'Mstnire des
efforts et de la volonté qu'ils mettent à tenter de se rencontrer. On fait face à une
sincérité frappante, ime restitution sans filtre des enjeux que leur expérience
soulève. On nous montre ce qui est dur à voir, et nous dit ce qui est dur à
entendre. On plonge notre regard à travers celui de l'Autre, dans lequel on voit
iiotie image en reflet. Une expérience violente et nécessaire.

/>%î.

> Voir les anciens numéros d'1/0

papier au format PDF

page 50 , 111

Sélection presse 2017-2019

19. 07. 2017
France Culture

.

interactivité en scène pour interpeller sur la crise
économique, le coût de la culture, les migrants...

AVIGNON 2817 La tendance n'est pas neuve mais, via smartphones
et votes, plusieurs spectacles d'Avignon jouent cette année encore la
carte de l'interactivité. Pour ébranler le public avec des
problématiques contemporaines et interroger le dispositif théâtral.
Focus sur trois spectacles qui jouent cette carte.

*.
.-.'

.<

S^Still in paradlse : quels fragments de
l'histoire voulez-vous entendre ?

Dans cet autre spectacle, l'interactivité est plutôt pensée connme un parcours. En entrant
dans la patinoire de La Manufacture, Van Duyvendak et Omar Ghayatt invitent les
spectateurs à se déchausser, poser leurs affaires sur le côté, et à s'asseoir dans
l'espace, à rendrait de leur choix.

Le spectacle est composé de douze fragments, présentés les uns après les autres par
les artistes. Ici pas de téléphone, mais un vote à main levée et le public choisit les cinq
fragments qu'il souhaite voir. A chaque séquence son espace, le public est amené à se
déplacer.
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Cie Yan Duyuendak

Sft7/ in parad/se, c'est d'abord l'histoire d'une rencontre et d'une amitié. Yan Duyvendak
est suisse. Omar Ghayatt est égyptien et est accompagné sur scène par un traducteur,
Georges Daaboul. L'un est d'Orient, l'autre d'Occident, avec toutes les différences
culturelles que cela comporte.

Les événements du 11 septembre 2011, la peur grandissante de l'Islann, le terrorisme et

les amalgames, la peur de l'autre et de sa différence. Le spectacle n'entend pas donner
de grands récits, mais au contraire donner à entendre tes points de vue différents. Le
spectateur, parfois sollicité dans cette écriture dramaturgique, est aussi ramené à son
expérience des différences culturelles, ses connaissances, ses certitudes, ses préjugés
peut-être, à lui d'en juger.

Après les textes choisis par le public, les artistes en choisissent eux-mêmes un dernier
afin d'éwquer Dilovan, un réfugié érythréen. Parler de lui ou le faire venir sur scène ? La
dramaturgie crée une tension entre les deux interprètes qui décident finalement de
raconter son périple. Au moyen de voitures, bateaux, pancartes pour nommer les pays, ils
retracent finalement son parcours du combattant pour arriver jusqu'à l'Europe et y rester.

^ Av,

Stili In [îaradisû * Crédits ; Pierre Aàensur

Une interactivité autant dans l'espace de la salle que dans les mentalités. Tantôt
déconcertant, drôle, grinçant, émouvant... à chacun de se se frayer son propre chemin
dans cette histoire.
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04. 09. 2017
performanceprocessbasel.ch

Performance
Process

Elne Kooperatlon des Muséum Tlnguely,
der Kaserne Basel
und der Kunsthalle Basel,
in Partnerschaft mit dem Centre culturel suisse Paris

Zur Startselte

«lch will die Sprachen und Codes der Kunst verwenden und
sozial aktiv werden. Die Frage, ob das dann noch Kunst ist
oder nicht, ist mir dabei ziemlich égal.»
by PerformanceProcess
Montag. 4. September 2017

Yan Duyvendak im Gesprach mit dem Journalisten Dominikus Mûller

Dominikus Mûller: .Energy yes, quality no" kann man auf deiner Webseite lesen.
Ein Zitat des Kùnstlers Thomas Hirschhorn. Was ist das Problem mit Qualitât?

Yan Duyvendak: In diesem Satz geht es mehr um Inhalt und weniger um Fornn, Und
das finde ich spannend. Wichtig ist die Energie. Und dass man etwas gibt. Wenn es
dann schiefgeht, dann ist es auch nicht so schlimm.

DM: Ist das etwas, was Performance besonders gut kann: eine bestimmte
Energie generieren?

YD: Performance ist fur mich erst einmal eine offene Form, sie ist von sich aus
nicht weniger oder mehr dazu geeignet, Energie zu generieren. lch bin Rein
Performer im Sinne der BodyArt, das interessiert: mich weniger. Energie braucht
man ja ûberall, Energie braucht man auch fur eine Zeichnung.

DM: Du hast zunâchst zeitgenôssische Kunst studiert, dann aber bis du ins Feld
der Performance und der darstellenden Kiinste gewechselt. Was hat dich am
herkômmlichen Kunstbetrieb gestôrt?

YD; Kunst im klassischen Sinn ist ein extrem individualistisches Médium und Milieu.
In der sogenannten Live Art gibt es sehr viel mehr Zusammenarbeit - und vielleicht
auch mehr SolidaritSt. Und auBerdem gibt es dort nicht dièses Versprechen à la
,,Und vielleicht kannst du deine Arbeitja irgendwann verkaufen". Deine Arbeit ist
immer genau das, was gezeigt wird. Punkt.

DM: Macht es fur dich einen Unterschied, ob eine Performance in einem
Museumsraum stattfindet oder nicht?

YD: Mir ist eigentlich sehr viel wichtiger, dass meine Stucke auch komplett
auBerhalb dieser abgeschotteten Râume funktionieren, ganz égal, ob das nun
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Kunst- oder Theaterrâume sind. lch mâche auch immer mehr Arbeiten, die nicht
mehr furs Theater gedacht sind. Mein jungstes Projekt «Actions» beispielsweise ist
ein Projekt fur und mit Fluchtlingen und es findet nur in Raumen statt, die eine
politische Funktion haben, in Gemeindesalen oder dergleichen. Kunst- und
Theaterrâumen hângt per definitionem immer etwas Elitares an. Man richtet sich
darin nur an ein ganz bestimmtes Publikum, das solche Institutionen besucht. Man
spricht immer nur mit densetben Leuten. lch flnde, Kunst ist eine
Kommunikationsform und deswegen muss man schon versuchen offenzubleiben.

DM: Ist dann die Frage, ob das Projekt einen Kunstcharakter hat oder nicht,
uberhaupt noch von Belang?

YD: lch will die Sprachen und Codes der Kunst verwenden und sozial aktiv werden.
Das flnde ich unglaublich spannend. Die Frage, ob das dann noch Kunst ist oder
nicht, ist mir dabei ziemlich égal.

Blld aus «Actions», Festival Far° Nyon, 2016 © Jorge Cadena

DM: Fur ein anderes groBes Projekt der letzten Zeit, «Sound of Music». hast du
die Form des Musicals genutzt. Geht es hier nicht gerade um den Bûhnenraum,
um die «ganz groBe Bûhne»?

YD: Ja und nein. «Sound of Music » benutzt eine populare Form, eben das
Musical, um damit sehr schwere Themen direkt anzusprechen. Wir wollten ein
politisches, sozial und ôkologisch engagiertes Musical machen. Aber das hat aus
mehreren Grunden nicht funktioniert. Wir haben das Stuck nur etwa 30 Mal
gezeigt. Es ist extrem groB und teuer und kompliziert, aber das groBe Publikum ist
leider doch nicht gekommen. Das war schade.
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DM: An Performance war fur dich wichtig, dass sie mit den Dogmen bricht,
schreibst du in einem Text auf deiner Webseite. Was waren dièse Dogmen
damais vor25 Jahren, aïs du angefangen hast? Und was sind sie heute?

YD: Damais war es tatsachlich die Form von Performance selbst, die festgelegten
Deflnitionen davon, was Performance ist und was nicht. lch fand es wichtig, das zu
durchbrechen und zu hinterfragen. Ist es wirklich nôtig, dass die Dinge so'sind, wie
sie sind? Oder kônnen sie auch anders sein? Und heute flndet sich das Dogma,
jedenfalls fur mich, genau in der Frage, ob etwas Kunst ist oder nicht.

DM: Bei PerformanceProcess werden frûhere Arbeiten von dir gezeigt. Fur «Keep
it Fun for Yourselft>, das du 1995 begonnen hast, singst du beispielsweise nackt
und a-capella Songs, die mit Kunst zu tun haben, und in «My Name is Néo (for
fifteen minutes)» von 2001 spielst du live eine Actionsequenz aus dem Film
Matrix nach. Ging es dir damais um das Ausloten des Gegensatzes zwischen
einem Medienbild und dem eigenen Kôrper?

YD: An «My Name is Néo» finde ich immer erst einmal spannend, dass ich ja
genauso ait bin wie der Hauptdarsteller Keanu Reeves, dessen Bewegungen ich
nachahme. lch begebe mich in direkte Konfrontation mit einem festgelegten Bild.
Und klar, es geht in solchen Arbeiten schon darum, wie man aïs Mensch'mit den
Modellen lebt, die die Gesellschaft einem vorschlâgt.

DM: Wie ist es fur dich, darauf zurUckzugucken?

YD: Es ist eine Zeit, die viel unschuldiger war. Zumindest ich war sehr viel
unschuldiger Und ich bin froh, dass ich heute woanders bin. Aber natûrlich hat
auch ein Projekt wie Actions viel mit unserem Verhâltnis zu Medienbildern zu tun.
Denn das Bild, das wir von den Fluchtlingen in Europa haben, ist von den Medien
beeinflusst. Was passiert, wenn man hinter dièses Medienbild guckt? Die Leute
sollen sich treffen, direkt und auf Augenhôhe. Ob das nun das Publikum ist. das
Fluchtlinge trifft, oder die FIUchtlinge, die Politiker treffen. Erst wenn man sich
wirklich trim, ist man auBerhalb der medial vermittelten Welt.

Yan Duyvendak wird seine Arbeiten «Keep it Fun for Yourself», «Self Service»
und «My Name is Néo» am 2. Dezember 2017 um 16. 30 Uhr live im Muséum
Tinguely zeigen.

D/esen Artikel aufFacebook teilen
Zur Startseite

http://performanceprocessbasel. ch/journal/interview-mit-yan-duyvendak
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Le Courrier
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AGORA PÛUTIOUE

Actions
deYanDuyvendak
[h* actNif d« la cria* d«« migranf

; awo tu pubtie rfautwa modalité»
rtdaauutwn.

Awu .ActKWB. Yân Duywundak prund lu conlw-
pisd da son prùcùdanl spua, Tt»Soufid t»/
Wuiuc, q-" plongssit l'iru;<trt'rud& <!« l'svcnir
de la ptun&tc dwiG tw (niroitomonts mûrdoroa
d'u»  curnédié niuuicale, Cu-ïe foiu-ci
le théâlfO mot l&fi me ne dans le ciunbouia
du réel at Mtiliaesoa ojt. là - des fcctaurs
at dftB droir'Buifgiia - pour twiuir d-inftdchir
IB coufi; des chOBO&
LA thèfltra comme ûgora poliuquc ? AcUont
inwiie en tout ça» Ifl puMic à a-. ntoirogâr gur
lus cunditiona d'uccueil îîeit dafruridajrs
d'aaJÈ. Pas uiiiqywnwt dana iù butd infof. ner

~ las. mâdius sb» ehurguni. toyt tea juura -
mn;c bian pcuf downir tâmoin dBO fûcit»

dca »wfugi«s eideé respur^atilue puiïii^uaN
ot aosociatsfB raufi;6 danB fit'.-jïiue cornmung
nu ap duraulo la pB rfomwficei C^tUi tf iiaob. wi

alnguiiére. rmnw, "e hBLilcuf tt'homma1 ', évacue

d'emblaa lu» aéncfnlités pour sa cûncentrof
sur Fici «t mainîonarit du v£cu (ICG réfugiûc
at ^t las ptwsibiliiéa i.fflctiùna pârsonnelltw
ii crawtis le biaia de co(lest:Fe, la ûù vivant
los apeetùtcuia,
CaiiçupurtotfiuYBftDuy'rtjndi. kNicoLja
Cilins et Hataly Sugnoux, es pfûjût ncûesutite
on amont un tre^ail d approche conshW<able,
réitùrô il chat,.» fois an fonciion dûs àotea
du Itiuroée. Aiisii

du publie, las inte-vt^unts sont inwirofléa
par ttws j'oiirnatiiitus uvunt de donnu/ la pi»oiu
û lauditoirei. Le 5 septombrù, ûu fbrtiwl
Lu Eiâtie da Qcnéw. on û^a oîrtsi entendu
to& pùrolûc dû jûunoc fdnmioc venuea
d-EF^thrôo. de So nalie o^ d^i ><t; -dîstBn
fronton, ùt 6û"ûa de sûgo^-fommw! qui ont
fondé uno aswciaiion et s-^vûrit au quotidien
dé ;eunBfl Bûcouchées dons toi i foyafB.
ainsi qud lu responsable dj logemarit de
l'Hcupictt géiuirat do Genève, uccompttana
d'u.Te asSiBtonte sadeta.
A to fin, un quuatEotirwire wtt namiB uux
apwitùteura pour inuiqusf quellca
eoc-.. ibufJunG ils iiouhaitof it fuii», du luut

ordre, anfonetton dtt6 bAeotne loca*u.
Un Titra liit<tr*. lennt;. it pr09r<immatk). iG.
Fnbianrw Arvnn

Les lî <t ÎO oct&bf» à îlh, B:--KtUirf;in: (u vaens <}

Please, Continue (Hamlet): how a play
highlights thé inconsistency of justice
Hamletis on trial for thé murder ofPolonius, but Shakespeare is less important hère than
thé légal System itself

T ^

Hamlet is on triai for thé murder of PoLonlus: actor Chris Ryan In yellow wlth thé légal teams and Judge. Photograph, Jim
Lee/Melbourne festival

Stéphanie Convery
Monday 9 October 2017 22.41 BST

judge in red robes sits at thé back of thé stage. To his left sits thé prosecution; to his
right, thé defence. As we enter thé Arts Centre's Fairfax Studio, thé house lights are
up and thé judge is speaking. He is instructing us, potential members of thejury, on
thé importance of thé presumption of innocence, on thé standard ofproofthatis

"beyond reasonable doubt".

Hamlet is on trial for thé murder ofhis girlfriend Ophelia's father, Polonius. But that's about
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Continue (Hamlat): how a play hfgtillghls Ihe inconsiatency of justice | Culture | Thé Quardian 10. 10. 17 12:51

ail thé Shakespeare that is évident in Please, Continue (Hamlet), showing as part of
Melbourne Festival. Thé title is a référence to thé coolly delivered, infinitely repeated phrase
that puncmates courtroom proceedings. Thé show is structured somewhat like a law school
moot: there is no script, only an évidence brief assembled by thé show's writers, Roger
Bernât and Yan Duyvendak (Spanish and Dutch respectively), fùsing thé story ofHamlet's
murder ofPolonius with a real-life killing.

Three actors participate in thé show as Hamlet (Chris Ryan), his mother Gertmde
(Geneviève Picot), and Ophelia (Jessica Clarke), in entirely improvised performances. Thé
rest of it is down to thé real-life lawyers who follow thé conventions of thé courtroom to
bring Hamlet to justice based on thé évidence before them - and thé audience, 12 of whom
will be chosen as jurors and ultimately décide his fate.

It is, first and foiemost, a fascinating conceit: an opportunity to see top-notch légal minds in
action, but also to get something ofan insight into how justice is administered. (Thé trials at
Guantanamo Bay were thé inspu-ation for Please, Continue though their influence is ail but
invisible in thé show as it stands.)

Jeremy McWllliams, thé Hon Prof George Hampel AM QC, R John
Champion SC in Please, Continue (Hamlet). Photograph: Jim
Lee/MeLbourne festival

Yet Hamlet as we know him has little to do with what is happening on stage. Forget iambic
pentameter, ghosts ofdead kings or armies marching through Denmark; Hamlet and his
mother Uve in a public housing complex that may or may not be plagued by rats. When he
stabs Polonius, it is through a thieadbare curtain that covers a waidrobe, and Hamlet daims
he thought thé moving object was liteial vermin.

Thé actois know who is lying and who is not - before thé performance, they act out thé
scène that will be under examination. It is up to thé audience to décide who they believe.
But thé complicity of thé audience in thé outcome ofHamlet's trial is not simply a neat trick
to sustain oui attention, although it ceitainly has that effect; it also highlights thé strict
theatricality of thé courtroom, and thé terrifyingly subjective nature of justice. If
"something is rotten m thé state of Victoria", as thé brochure copy quips, it's not corruption
of royalty or politics; it's a éliminai justice System in which a person's Ufe or death can be

htlDs://wiNw.thaauardlan.com/culturB/2017/Dct/10/Dlease-continue-hamlet-how-a-olav.hlahllahts-the-lnconslatencv-of-justice Paae 2 s
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decided ahnost entirely on thé basis ofa performance by educated sophisticates.

Thé outcomes are unnervingly variable: thé show bas been performed more than 150 times
internationally; Hamlet bas been acquitted in approximately half of those, and when he is
found guilty, sentences hâve ranged from a couple ofmonths to 15 years. In Australia at thé
time of writing, he had been acquitted three times with one hung jury. Judge Ray
Finkelstein oversaw thé performance l saw, with SaUy Flynn and Rachel EUyard acting for
thé prosecution, and Julian Burnside QC and Lucy Kirwan acting for thé defence.

Hamlet has been acquitted in approxîmately halfofthe show's
performances intemationaUy. Photograph: Jim Lee/Melbourne
festival

IfPlease, Continue is an fascinating and compelling exploration of thé légal System, one
can't say thé same for its treatment of Shakespeare. There are ways to recast Shakespeare in
a working-class context, but Please, Continue doesn't really try to do that in any cohérent
way, and thé transposition of Shakespeare's characteis from royalty to rough-as-guts is a
very partial one.

If thé dassic text has résonance hère it's because of thé limited, keyhole view we are given
of thèse characters that we already know from previous expérience are rich with nuance and
whose lives are inftised with great drama. Hamlet is merely a cultural touchstone, an
emblem foi thé depth ofhuman motivation, dignity and feeling that becomes stifled,
distorted and ultimately broken when pumped thiough thé machine of justice.

. Please, Continue (Hamlet) was part of Melbourne festival
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tifïffi» Lti.:. i>iytr. AnAn<t(*LiiiL>re-On dîci' . en

On thé road to heaven
Two utopias.- thé West's hlgh materialism and thé Islamlc fundamentalists' dream ofsweet, young
virgins -face affin die play, Still in Paradise.

LES CHOIX DE « SUD OUEST »
Bordeaux/FAB

Ils parlent
tenUiyvendak est parti dlKimnaatrteïalpmbeme danst'mitaj de l'art,
c'est que les genssont déjà oomaincus, conscients des problÈmes tfc monde, les
portes ne sont pas ouvertes à tous. Avec « Actions ». le Bhe est cla'r : les artistes
et spectateurs passent à radian, (( fci, nous sommes dans le théâtre (tocunen-
tare u, expUque l'artisteet metteur en scène Van Duywndah. Il s'Intàesse aux
[«luglfe mais on n'nnqueu ni ta» nasse. laxpnUa ni leustialthns musta-
les ou ajlturelles. On sMtache prindpalementà lew parcouis dare le pays
(faccudl. Toutes tes démarches à faire, tes dlfftcultésqu'lls wiEontrent ti On utl-
IseleinicpeduthÉatTedaajmentalrelatallEdetorEiiifeentalinn.teslou-
n^ts qui tra^fltentava nous renmntrent différentes personnes, certaines qii
demandent L'asjle mais ausri des politKfueSt membres tfassociations ou béném-
les. Il s'agit défaire un portrait de Ea axTvlEwtë des paradaios de faocueiL tens
uie seorxfe [Brtie. une tectuie est faite des besoins de diaarn, rÉfuglés ou poli-
tiques, et des gens peuvent se mettnî à disposition, duiner du tsfrçis QU du
mat&id. Nous faisons en sorte que despasonnes du publfc pussent s'engaser.
SansqueosoilmQraUsateur. tlyamêmeeuuneviUeentelieoùlanepiÉsenta-
tkyiaété annulée, flyav^tsufFisammentdais [a rommune pour aidera
l'aicuell ». Dans la tonne, il Allons » est prisatécommeuneiBsailUÉe
aênérata. tic'estuneplèode théâtre quiouwESurtesocial ï). (t(Art(nns », ce
sdr et demain a 21 h à La vadisle de Baiiquefort. 16 etl9tl.

Dans un tout autre gène, la compagnie Carabosse pmpase des <i installations
cfes feuxpoétk^jes et spertaculaircs » auKBassinsàflotà psrtircfe 20 heures
samedi M. Une déimbulatlonpounjii grand lendet-iuspopulaiie. festit et
E'sthétkiue. Ctet giatuit. ouuert à tous et à découvnren famille, pt<ïrojm3i! cwiu

WnKun tiyfllpaniu NarA ; Pitlii. i. ttcd; ^niiarç . 11, ?f51812:0% ;

T<rtallunBrwd^-201B.
MVwbliwbtiwdi
tûtfayîHowtowatch,
UminBBfoT lmBa, Bnd

OiwPlwdeniuclahni

ofMndlngumr»'
CUpboarddatBto
Chine»» BUVBT

Twîttwrtlitonntknfw
whattnuifarilnUKt
theatrw

<jl>?

. fr;'"' itiupijyiS uice. Cef>uy<ef.-J2 ;

Artistes Yan Duyvendak and Omar Ghayatc

corne from two ends if a spectmm - thé
former is Dutch, gay md atheiat, mil thé

laner is Egyptiaiii straight and MusUzn. Ovcr

a schism, they face thé other and shBpe

théâtre from dialogues. SUU in Paradisc. thé
play, v/as staged at thé International Théâtre

Festival of Kerala and wlll be held at Delhi's

Oddhird Théâtre on Wednesday. Eacerpts
Srom an interricw withDuyvendak:

Since 9111. one side is prepared for an
Invasion ay thé nther and Uie rhetoric
includes vettedwoinen axidhoards of

bartarians. How did thé two ofyou corne
together?

We met bbcaiise we hoth benented from a granl iTom thé Swiss muncfl for thé arts,

Pro HelveUa- -I received a residency to gu to Cairo, while Omar received one tu go to
Bcm In Swltzerland. Vie met when l was in Caire and Omar had not yd left for

Svdlzeriand. Once l was back m Swtoeriand, l saw Omar there aiiain. a cuuple oî
rimes. At a certain point, it was dear that Omar was thé pertect paTtncr for a
Project that had thé intent lo look at thé CDnflicts between £ast and Wesl. lalam und

capiîalism.

MOST116U)

Tdal funar cctipae 2018. super blue blood mooi
today; How to watch, tlminfls for indfa, and mor

OnePlus dénies clai
Clipboard data to

Padmaavflt releascs but Twitterati do not hnow
what to exp&ct in thé ihealres

BESTOFUPRESS

Earthquake jn
Afghanistan, tremors
fett in Delhi NCRand

Sringar

Simultaneous eleciion;
for Lok Sabha and

Assembly; How idea
came, what
[mplementatlon vrill

Behind Bareilly DM's
Fa&abook post, a taie
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SRF-Kulturplatz

Yoii hâve bcen periormlng aince 2008. How has thé narrative changed since
then?

tn 2008, thé paradigm diat thé pro|en v»as based upon, at a geopoBtical leveL was
9/11. Wlth lime and thé Arab Spring, that paradigm seemiid to dlsappear. Ths worid
ïiecamc mare complex and more open. Now, it has beome worse agaùi, 'wiû\ ail thé
extremlsm. (Donald) Tnunp ud thé wholc shebang. We ay n cope wlth those

changes. Omar caUs thé project our Uttle ritual. Wc create new firagments lu digest
thé things that happen to us, glve them shape, overcome thun or team ta Uve wilii
them.

OBinwn
For both Karnl Sena and
Bhansali, II seems (he
woman ia either to be
protactftd or passnssed

Opinion

UniveraUes cannât be
madBWorlftciasslflhe
désira doesn'l corne
fromwIlNn

thedayeventful

instdeAmrftaAroraï

4lnhblrthdaybash:
ftereena. Karisma.
Malalka and Saif make

Ent<n»inmcm

Wroie ûpen letter on
Padmaavat tarai se

queafiona pubkcly, dorfl
hâve malles in hsart;

OmarCneyflH (left) wrtt! Van Ouifv&ndak

How did you design tbc play »o that apectatorft choose wMch scène» are to be
playcd out iu fiill?

Thé prqfect is a devlce. a kind of machine In. which we aU enter .- b&refooted and at
thé samc level. Because ail of us are. if we want II or iiot» in this situation where thé

Eaat meets West. Ilie fullamount offmlstied seules that we hâve would mean a

rime of 4, 30 hours. Peuple choose thé scènes theywant to see* We do thls for who

reasons - because we want to put forward that we are livmg in démocraties ~

although some countries arenl t. And tiecauae we think we winnot hâve a fïill vision

of thf. "problem" ot East meeting Wést. We can ûnly ahow bits and pièces. Thatls
why we call thèse scènes fragnients. Each fragmenl talks abolit a specifîc prablem
or Issue thaï we hâve encountered in Ihe last ) 0 years that we hâve besn working

together - religion, .lexuality, but also earing together.

This is yuur flrst time ui India but what bas been audience respcmse to thé play
across thé world?

Thé readioM of thé iiudiences shuw us how différent thé reladonAlps hetween

MusUms and iian-M.uslims can be, accocding tu where we are. Or how much an

audience knows aïiuul Islasti can vary fi-ont une place to anuther, ako from one

evening to another, We are ver/ curlous to sec whai we wlll learn hère.

SdU in Paradlse, ïrought 10 Itldia by thé Swiis Arts Councû, wU be staged at
Oddtïird Théâtre loday, 8 pm anwartis

ïoi ail thé laleat Ufeatyle News, duwnload Indlan Express App
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Blog - Topo Thévoz

La maison de quartier des Eaux-
Vives m'a proposé de participer
au projet Actions de Yan
Duyvendak;!]. Ce projet de
théâtre action a pour objectif de
constituer une arène

démocratique où des acteurs
différents : requérants d'aslle, politiques, fonctionnaires,
travailleurs sociaux, sont réunis et ouvrent en présence d'un
public le débat de la migration durant presque deux heures.
[il

Je ne savais pas à quoi je m'engageais, mais j'ai accepté,
immédiatement. D'abord parce que j'habite à quelques
centaines de mètres du foyer Frank Thomas, qui accueille
des requérants d'asile, et que la maison de quartier me
semblait être un lieu parfait pour ouvrir ce genre de débat,
ensuite parce que la question de la migration, les conditions
pratiques avec lesquelles sont accueilli. e. s celles et ceux qui
arrivent à Genève est primordiale, et l'urgence d'en débattre
manifeste.

Mais surtout, parce que si l'on parle de migrations et de
migrant. e. s, quand est-ce que concrètement l'on s'en parle,
face à face, et cherchons ensemble des solutions pour
réduire les distances entre nos vies, contenir le rythme de
celles-ci qui repousse certains dans les marges de
l'indlfférence.

Participer à Actions était une bonne manière d'élever le
niveau de conscience politique et éthique concernant la
responsabilité envers autrui pour faire émerger des moyens
concrets, ensemble, pour améliorer concrètement les
situations de vie de, celles et ceux qui sont accueilli.e.s, et la
compréhension de celles et ceux à qui il revient d'accueillir.

Une méthode de travail

Le projet Actions est efficace. Il
propose, à l'aide des outils du
théâtre (production,
dramaturgie, direction), un cadre
pour poser et faire avancer un
débat dynamique. Il permet, à
l'image du dispositif des chaises

placées en cercles concentriques, de progresser d'une

. S'ln»crin
Sa dirirrcrire

Bonjour, Ce blog est ôdité par Syivain ThAvoz Je
vous remercie de votre visite et des commentairas
que vous rtdigarez sous mes billets. Merd de
respecter las règles fixées par la Tribune de
Genèwe qui nous héberge: soyez courtois, concis.
pertinent et signez votar e commBntairal Au plaisir da

vous lire. Vous pouvez aussi m'atteindre en
cliquant: ici.

À propos

La

Sylvain Thévoa: P. ïser à l'Action

Djemâa Chraiti: Lee Bae, Les SO nuan.

Vincent Schmki: Dormer sa vie

MifeilteValtette: Le roi du fédéralisme...

Jean-Michd SugniGn- AGenèue, la ra.

mark-o «ur La dimocratla .'achàto-t-alla?
A, PlllT «ur La dtinocraUa a'achètB-t^lln?
DdMugUBUr «ur La démocnll» .. aehèt*4^11«?

La dimoeratle B'achàte-t-nlle?

S.J.̂ -..~1.-"«..-
Pourquoi la vote
Laïcité : Maudel digoupilK la grenade
tu n'amportera» pas ton l^hona au pandla
Fàmlnlame : au boulot lea'flan l
Lrtln à un dàfenwur do Milles
Sann^briBiTw ; «ortlr da la charité Mlaonniàm
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manière circulaire, sans tomber dans l'opposltion ou les
contradictions conduisant aux blocage usuels.

La puissance de ce projet est celui de contraindre à croiser
les divers points de vue, sans attribuer à quiconque de
monopole de la parole ni céder à la tentation d'un locuteur
tout puissant. Cela permet ainsi à chacun. e de s'exprimerde
là où II, elle, se trouve et mettre ainsi le spectateur face à un
déroulement qui, certes est un spectacle, mais plus réel que
la réalité, est surtout une sorte de condensé de celle-ci.

Celui qui participe réalise alors que, s'il est un spectateur, il
est profondément, comme humain, un acteur responsable. Il
est alors amené, à la fin de la soirée, à s'engager, en
remplissant une flche sur laquelle il va poser ses
propositions, ses disponibilités, pour réaliser des actions
concrètes.

C'est le face à face qui nous change

Participer à Actions m'a permis de mieux comprendre la
situation des migrante.s. Lorsque l'on est confronté à la
parole de l'autre, à son corps et son visage, on ne peut s'y
dérober. Les fantasmes ou les allégories sur les mlgrant. e.s
disparaissent sous la force du témoignage de celles et ceux
qui se lèvent pour parler de leur vécu. Elles nomment alors
l'incompréhenslon, les blocages de la langue, l'éloignement,
la souffrance, le rapport kafkaïen aux règles et règlements,
le sentiment d'avolr quitté une prison pour une autre, et
l'inhumanité des mécanismes administratifs.

Ces paroles sont de celles qui transpercent. Le dispositif
d'/lrtfons permet de constater que chacun.e, selon là où II
est placé, fait de son mieux (ou au moins pire). Autant le
travailleur de l'Hospio général que le fonctionnaire du
bureau de l'intégration des étrangers assument leur position,
qui est loin d'être simple, et Jouent leur rôle, au sens propre
comme au sens figuré.

Il n'y a pas ici des victimes et des bourreaux, des
situations binaires, mais des humains embarqués dans
une histoire.

D'une manière complexe, et peut-être tragique, nous
sommes au final toutes et tous placés dans un système qui,
à partir de notre place dans celui-ci, oriente nos conduites et
nos paroles, limite nos choix ou les oriente. Vous avez beau
faire le même voyage en autobus, selon que vous êtes assis
ou debout, ou avec quelqu'un qui vous écrase le pied, ce ne
sera clairement pas le même trajet. Qui refuserait de
soulever son pied si on lui disait clairement qu'il pèse sur
celui d'un autre?

Paacal Hotonwwfl, ou cammatit

Jaan-Ranâ Balllard analy l
La Thmp» par»-.

'. HM
LnhtaBd-Edm*«

eonfll d-atat cultur. llttératun g*n*v p«l««Un*
>ulf l»ral| polldqu. police maudrt
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de Yan Duyvendak

Pas une posture morale, mais un chemin éthique
Nous sommes responsables des systèmes que nous
constituons et donc alimentons, passivement ou activement.
Il s'agit donc de mieux comprendre les enjeux structurels et
collectifs pour les changer concrètement.
Si nous bénéficions de la force des systèmes, pourquoi leur
donner tant de puissance quand ces derniers contraignent
fortement d'autres êtres humains ? Nous sommes
responsables des alliances que nous tissons avec cejles et
ceux qui subissent le plus durement des inégalités. Qu'est-ce
qui fait que nous nous sentons liés, ou pas, à la souffrance
d'autrui?

Le projet Actions permet de passer d'une position distante
et/ou "Indifférente à une position responsable. Ce projet
place chacun. e devant le visage d'autrui et oblige, comme
i'énonçalt le philosophe Lévinas, à y percevoir au-delà d'une
simple image ou reflet, une existence et une exigence, celle
de mon entière responsabilité envers cet autre comme mol-
même. Et donc, selon ses paroles, ses attentes, ses besoins
et les miens, de passer rapidement à l'action pour ne pas
être spectateur et ultimement complice des injustices, mais
bel et bien un acteur engagé et responsable.

http://commecacestdit.blog.tdg.ch/archive/2018/03/29/passer-a-l-action-291110.html
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12. 04. 2018
ParisArt

parisart

Extradanse | Still in Paradise
14 Avr -15 Avr 2018
g POLE-SUD - COCN STRASBOURG

ri\ u

Dans un contexte culturel crispé, Van Duyvendak et Omar Chayatt
font de la médiation par la performance. Pièce participative, Still in
Paradlse invite les spectateurs à investir autrament l'espace public,
par le corps et la parole.

f

i»

©

En 2007. IM parform»ura Van Duyvandak at Omar ChayaH se rancontrent au Calr». L»
premiar est suisw, la sçcond égyptlan. Dans la mémoire d» chacun, le n septgnnbra Z001 et
ses consàquences. À partir, et contre, la notion de -choc daa clvlltsatlons'. Ils composent alors
une pièce. Une perrormance à deux, h plusieurs : Afadff /n Parasse IFatarlqué au paradlsl.
Soit uni action chorégraphique créant du 1]«u nt du lien commun. Avec l'auvartur» d'un
aspB M de dialogu* assez vaste pour accuailltr les ap»ctat®ure, davenant à IBUF tour actaurs.

Un Bndrolt quasî-nautre. où faire M rencontrBr le» antagonlsmst. À savoir la maaïaga actif
. 3ust Do It . [Fais le. c'est tout! d'un côté. at le mBssage contemplatif . Inch Allah » [Si Dieu
[e veutl de l'autre. Prasque dix ans après cette première expérience, Van Duyvandatc et Omar
Chayattprolongantlédlapoaitlfavc Stlil în Parsdis» nouîours *u paradis].
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de Van Duyuendak

Still in Paradlse de Yan Duyvendak et Omar
Chayatt : performance participative
Entre Z008 et Z016. la Terre a continué dB tournar. tur all»-méma at autour du soleil.
Cgnaine» crltpations s« sont exacerb*»s. Avec. toujours, ce pariidls commB point d»

follB vars ta modélisation du paradis sur Tarrc. L-inttfgrlsma Islnmlqufi continuant da
promfittra, da l'autra. un parBdts céleaf a quiconque cidtrulra c«tta profanation. Et dans
l'interstice antre ces deux géants abttralts ; dw vlûa à Inventer. Un quotidien à composar. en
suspension gntre suspicion, humiliation at surveljlanca généralisée. Dans la méconnaissance
de l'autre. Avec la performance StM in Paradis», Van Duyvendah et Omar Chayatt, mBttent
ainsi en acens leur rçncontr». leurs doutaa çt dirfarsnces. Par las mot», mais ausei par la
préfnca rassurant® d» corps humains. Le tout an puisant dans un» série da scènas
poislbltl, chol.n pir ]«. ip.ctittuil. Pour un >p«ct«cl« s'utualliani dlfténmm.nl t
chaqu» rBprésantBtl&n.

L'Autre. ce terroriste : la performance pour
désamorcer la peur
Oani un «tp.ce «dnlque ouvert, mû In Paradfae abolit r dlsfn.:» «iitra lnt. rpr*t»« .I
spactafufB. par une Parformanc* participative fddèrant des constallatlons A géométriws
varl. bles. Plus qu'un du», SU» Ir, parsdlsf u compost d'un tri», d'un» plumllri. Arc
Georges Daaboul. notamment, pour la traduction Française, et Samy Ebeld pour l-allemand
et l'angtais, lyas 3ubeh fit Rlnaldo Marasco pour l-italien, et Omar Hegazy pour le néerlandais.
Un acte d» traduction qui participa ki ds la performance. À meBurc qu'Omar Chayatt at Yan
Duiriondlk diroul. nt. lur cmu pl. ce publlgu.. l. «l dai différences d. p. rirpllon.
s'asqulïie ta trame et'una rencontrB. Un* trams, qui sa r»BS«rro sur lei contradlctionï .t
vrlabl. i. Ptut qu'lin duo. Stlll In plnilla a» compon d'un trio. d'uir plurallU A»«c
Ceorget Daaboul. notannment, pour la traduction françalt». Et Samy Eb»id pour fallemand
et l'anglait. lyas Jubnh et Rlnalda Marasco pour ritaltsn. et Omar Hegazy pour la néBrlandak.
Un ac.te de traduction qui parkiclpo fcl de la parformance. A masure qu-Omar Chayatt et Van
Duyvndat dtmulent. sur c.tte plaça publique, le fll du dlflirBncai de perception,
fe»quisse la trama d'une rencontra. Uns trama qui se rMs&rre sur las contradictions et
points de discorda, pour mieux défatra la haino diffus» at éctalrgr le li»u du conflit, da
11 néo m préhension. AjoutBnt un dpllogua à Morfa- in Paradis». Stflt In Paradis» contlnuB ainsi
ds déconstrulre la violence et l'ignorance. en potant daa mots aur las non. dltt.

Sélection presse 2017-2019
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maculture. fr

f

ACTIONS ; NICOLAS CILINS, YAN DUWENDAK & NATALY
SUGNAUX
Le yidéMe et performeur Yan Duyv.nd.k «.as.ocle aujourd'hui avec Nalaly Sugnaux (cha^ée d. production el fulure codirectrice du

ïhéâtn. du GrUtlI à Genève) et Nlcolaa Cilins (pluticfcn) pour concevoir un prDtoole'de perfbrm.n» inédit ̂ACnOMS. f^k.wtik
nOtloD (min en scène, dnmahirgie. ripéUtlons) les trou acolytes tentent de mclte k théâtre au service d'ui. e causc»clale

et..p°',l!"i"'':,','.*c<;""1 à" réf"6'és,°" Eur°!"' ce f°Im" médit ~ ' '. <:rl"sée du lhéât"! 'l du Aicumentalre - déploYedeiuen^ux"
p"'":.i.p''*"f, :r"'ï;eTde t""1"'d" s°'u"°ns &°i à d'1' Prol'lto-"iV V>t»mique> «l observer comment le specfcuf>i, <, p-e.;redlmlr

trouble du réel. D'une voix commune, ils répondent à nos questions.

Comment eat né le projet ACTIONS ? À quelle nécMslté ce apectade tontM a de répondre î

C» projet eu né d'une volonté de mettre la forme .ilisllquc au service de I'immen.c question des rffugié.e.s et de l«ur «icuea. On oublie
F"f°'sque l,'";,cu°ae'",.U^.Ï°;t. h"":*'" f°"'lammtal e"lue l'e°"">ble des pays de I;Union Européenne ,>nUlg,, eTep7o~tool<. "e't la"
convention de t95l de l'UNHCR (L'Agence des Natlom Uni,,, pour les réfugiéa, ndlr), stipulant commeiit un ÉtetodoU d'accor'dcr le
statut de réfugié aux personnes qui en font la demande.

Le travail sur ACTIONS e»t ciiUectlf. En ,uol l'idéc d» travaU coU.bor.tif «il-11 e,s«utiel au projet ?

ACTIONSa'. 'm lil'p°"uf I"1 °'c]ne e°tre P'rf"T."". Ihéâtie ..l docummtalre. C'nrt un format de discussion qui détourne les outils
du théâte docunimtaire par un eniemblc de règles que nous pourrions rtiumer aillai : ne pu dépasser une blinnc'heure, 7u.vre~un
programme pour l. plép.r. tton, mivre une dramaturgie pendant l. ditcuaaion. et faire en sorte q'iie ch.cunyjoue son propre rôll.

" 

le.

cltoyen. e. s, les polltlclen. e. s, les bénévoles, Irs auteur. e.s et les réfugié. r. a eux. mêmes.

D'un pomt de vue . rtutique, vls-à vu de l. forme tlléâtrab, quel, uint les enjeux sonle.éa par ce type de disporiltf ?
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Cie Yan Duyvendak

Ce type de dispositif vient des arts vlsiiels, de la perfoniiance et du liappening : c'est une task-performanee, donc iiiie pertbrniance oïl tout.
iin cliaciin a des choses précises à faire, des fonctioiis à. exercer. Le défi consiste A revisser ce modèle dans l'iirgeiice. Le resiiltat est nu
projet docunientaire, qui permet dt. mettre de» vlaages qui aoilllent, roilglasent ou ae lîtehent aur des problématiques qui nons dépassait.
Mais nous allous plus ioiii eii falaillt le pari que 11 reucontre peut iinpliquer les dtoyeil. lie.s, mmme lora d'imc véritable séance populaire.
À la fm de la pièce, nous dliitrlblions unii feuille de laUe traiufonuée en bulktlll d'inacriptiou et mie liste des besoins qill vont des plus

siniples ou plus iitopiqi ies, du coiirs de langue aiix chaugemeiits de la législation eiiropéenne. Doit<in poiir autiint s'eiigager en tant qoe

cltoyeil. lie. s'? C'est i'Illtmie question qne poae ACTIONS. C'est lui projet poliliqiie, radical, fragUe et risqué dout la fonue, bleil

qu'apparemmeiit « paiivre », est très élaborée. Il eiigage directeineiit les spectateurii.

D'un polat de viie idéologique, social, politique, qiirilea aont les principales <[neattoD8 «nnlevéea psr ACTIONS î

Les problènies liés à l'acciieil des réfiigié.e.s ne sont ni toiit à fait la. fat ite des États, ni celle de la législation, ni même seuleinent illie

qiiestioii de iiioyeiis, ui d'eiig.igeineiit de la société civile. C'est cela. qni iioiis Eunèiie daiiii une drôle d'iiupasse. Et c'est daiis cette unpasse

que le projet ouvre des brèches. Grâo aiix différeilles occiurences de ACTIONS en Italie, en Frnuce et en Suisse qui out eu lieu Jusqu'à
niaintenitiit, noiis poiivons dire que daiis cliaque pays, chaque ville, cliaqi ie coiiuiiune, toiit est dûîéreiit : les lois, leurs interprétations, les

règles, les contralll'tes matérielles, les [llatolrea et les engagements de diacun. Peut-être que le senl facteilr Irréducllble est le futeur
hlimiiùl. ACTIONS travffle une limite : celle dll mllltantbime.

Ce projet ne s'arrête pas an simple temps de repréaentatiou théâtrale. Uu travail préalable est réalisé avec des
jouruaîistea, sur le territoire où la pièce est présentée etc. Commeut les différents acteura du projet sont-Us rassemblés ?

U particiilarité d'AC'nONS eii tant. ([lie pièce, c'est (p'elle est réécrite à chaqne occurreiice. Les différent. e. s part. icipîtiit. e.s soiit
rasseiiiblé. e.s aiitour de. la problématique locale qui par^t la pliis urgiiiite : des niineurs à la nie par exeinple, ou des sage&. feniiiies eii
difficiilté iiiatérielle. Cette urgeiice est déiïnie en aiiioiit, avec les parteiiaires actif. ve. s sur le terraiii. Noiis réalisons, avec iiii. e 011 deiDc
jounialistes, aoiiveiit- locanx.aies, des iitterviews des différent.e.s participaiit.e.s. Puis toiit va très vite, iioiis réécrivons nue drainatnrgie,
censée capturer l'essence du problènie, nous la proposons et iioiis la rèpétoiis avec les participnnt.e.s. Il noiis reste alors iine denii-joumée
Eivaiit qi ie la. disciissioii orchestrée devieune pi ibliqiie,

Un prolocolt précis a été établi et dca Itenl sont créés entre la forme théntrale (uuc dramaturgie dlaons < diusique >) et
deicujeux proprea an Ihéitre forum, on théâtre donimentalre. Comment cette atrnclure s'est-elle mlae en place ?

Le travail s'fist coiistruit einpiriqueiiieiit. NOUÎI adeiptous le déroulé eii fonction des sensibilités de cliacuii. e et daus le mênie temps eii
essayaiit de i)oliiter les problèiiies les plm aaUlaiits. C'est 1111 exercice d'éqi iilibriste et c'est sur ce fil qi ie le foniiat est mtéressanL II

peniiet d'éviter le débat liouleiix car tout est écrit et que iious soimnes tous d'accord. Cette sh-ncture iious l'avons pensée. bieii-sûr, iiiais

ime structure comme cdl&cl ne se met en place qi l'ail prix de nombreuses appruxliuatfoni et quelque» mtts, f niiant tes préaenlatfolla.

C'est nn travail passloml.lilt, exlremmienl-omplexe, pl lisqu'U se passe slimiltaaément au niTOau coilcephiel, pollUque, aoclal, himuilii el

formel.

Coucrètement, comment une représeutatiun d'ACTIONS se déroule-t-clle ?

ACTIONS se déroille daiu une salle des letca ou une salle polyvalenle liée a la vie politlqi ie de la ville. Toilt le monde ae troiive au même

iiivenii, daiis nue * agora », des clialses disposées eii cercles coiiceiitriqiies. Les iiiterveuaiit. e. s iiiniii. e. s dn déroiilé, des ficlies jaiuies, se
lèvmt et preuneut la.''paro]e au milieu du publie. La situation locale est décrite coinme eu moialque. La pièce oacUle liiitre «asemblée
générale, interview en direct et constniction théâtrale. On s'eilgoiiffre littéralemeiit dsms la niatière, de manière complexe.

En quoi. selon voua, le travail en Teprésentation, le « spectacle », le médium théâtre peut-U agir face à dca
problémntlques politiques, anciétales, réelles ?

Parce ([lie quelque cliose de réel a lieu, (]ii'il ne s'a^it pas seiileineiit d'iiiie représentation dll réel. C'est ce qiii est excitant dans les

disposl"lifa, 'les xara et autre» iiutructioiu. Q\\mt au médium « théâtre «, noua tentons de nous en ser/lr polir y retrouver quelque chose
d'Eirduuqi ie, qi ielciue cliose qi ii uoiis relie ÎLU politiqi ie.
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Est-ce une façon de doter des peraonnea iuviaihaiaées, en situation de minorité, d*acquérir une puissance d'agir ?

Pas toiit A fait, iii la fonne ni les AiitRur. e. s ne peiiveiit préteiidre doiiiier les inoyens ft des persoiiiies d'agir. Noils poiivoiis dire eii
revaiiclie que uous avons coiiçii «ne boite à outils et que iious iiiettoiis iios savoir-faire à contributioii àans ACTIONS, Polir le reate, c'est à
fcoiis-tes les participant. e. s, spectateurs. trîces incliis. es, de se positionner,

Dans la miae eu scèue d'un spectacle, dca rapports de forces (entre le inetteur eu scène et les acteura, autre les acteurs,
entre l'équipe artistiiiue et les finaDceurs ...) s*établisseat uécessairement. Comment cette idée a-t-elle été queationDée en
travalllaut avec dca réfiifiié. e. a, dca politiqiies, dca iustitutiounels ?

Donner à voir la iiuiltltatéralité des rapports de force daiis une pièce comnie ACTIONS est iine affaire de dosage : chaciin. e A qxielque
chose ^ gagner 011 A. perdre en participant A la pièce, c'est 1A peiit-être qi ie noiis pensons avoir déjoiié iine binarité soiiveut à l'oeuvre dans

les rapport!; avec les réfuglé.e-s. Par exeinple, le fait de salarier des personiies saus-papier, ce qui est illégal, est un acte éitiiiieniiiieiit
syi iibolique. C'est la partie où nous noiu iiiouilloiis le plus et qui foiictioniie coiiiiue HII éléiiieiit de répoiise aux questioiis posées daiis la,

pièce : oiii, uo\\s prenons des risqi ies légaiix, oiii, iioiis toiimous le projet à perte. Ce sont là. des actes politiqiies qi ii iioiis semblent

iiiévitablea, iiécessairea et iiitriiisèïjiies À la iiahire dll siijet.

Conception : Nicolas CIlin5, Yan Duyvendak et Nataly Sugnaux-Jourualistes (fr) : Eric Demey. Marie-Laure Mairie.

Lyana Saleh.Journallatea (11) : Carll Chcln, Christinn Ella Gueat critic: David Zerblb. Photo : La Bâtie Featlval de
Genève, BCTiiex, 2017 C LUTZ/MAFS.

Le 30 juin 2018 à Lausanne, Arsenic / CerUre d'art seénique eontempaïain
Le 18 wsemïsre 2018 à Ligometto / Museo Vîncenzo Vêla
Le îerdéceinbivZOISàViti^sar-Seine/Mvséed'iiftcontenipanindii Valde-Manw
flu 17aii22 mscs2019àCiTyfsHUist/NouslSncéM nuiawilt

B"ËÏ s.&.SBlssiLLc.fsiswiiit

http://www.maculture.fr/entretiens/actions-cilins-duyvendak-sugnaux/
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Cie Yan Duyuendak

26. 06. 2018
Mouvement

-(/-)-

li aire

jf
^

Critiques Théâtre .(/critiaues/critiauesl

Still in Paradise

Parce que rencontrer l'« Autre » ne va pas de soi, Yan Duyvendak et Omar Ghayatt
exhibent au festival Extradanse leurs divergences, errances et tentations refrénées
matière première de leur performance -, au risque délibéré de trahir les bonnes
consciences.

Par Cathy Blisson
publié le 4 avr. 2018

Pendant le processus de création de Still in Paradlse, version réactualisée de leur performance
Made In Paradlse créée en 2008, Yan Duyvendak et Omar Ghayatt se sont écharpés autour d'une
question cruciale. Pour remettre en jeu aussi honnêtement que possible la question de la
rencontre de « l'autre avec un grand A », il était opportun d'inviter un réfugié sur scène, arguait
Duyvendak. Ce serait le transformer en animal de zoo en soulageant à peu de frais une bonne
conscience néocolonialisante de toute beauté, rétorquait Ghayatt en substance. Et pourquoi pas,
tant qu'on y était, chanter « We Are Thé World » avant de partager un thé à la menthe ? Après
moultes discussions et engueulades - revisitées dans Stlll in Paradise -, le duo a finalement
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transigé. Et décidé de retracer à l'aide de petites voitures et accessoires pour trains électriques le
parcours de Dilovan, directeur d'hôtel kurde ayant fui l'Irak en 2008 et dépensé quelque 54 000
euros pour passer des années en transit entre Irak, Turquie, Italie, Suisse, France, Norvège,
Autriche, Bulgarie...

©

STILL IN PARADISE
YAN DUYVENDAK & OMAR GHAYATT

"Stlll In Paradlse" / Traller (https://rime». mm/169779833) from Studio Moroni | Omar Ghayatt (https;//»imm. mm/studlomoronl) on
Vimeo (https://vimeo. com).

Ils ne sont pas si nombreux, les artistes capables d'exposer en scène leurs divergences, leurs
errances, leurs tentations refrénées. Yan Duyvendak et Omar Ghayatt (accompagnés d'un
traducteur) en font la matière première de leur performance. Pour démonter la mécanique des
idées préconçues et projections fantasmatiques qui fleurissent sur le terreau des
conditionnements médiatiques et sociétaux, ils mettent les leurs sur la table. Une bonne dose de
peurs et préjugés, qui ne sont pas plus glorieux que les vôtres ou les miens, évidemment. Il se
trouve juste que les deux artistes, suisses d'adoption, ont eu l'heur de naître et grandir aux Pays-
Bas pour l'un, en Egypte pour l'autre. Soit dans des zones du globe que l'on oppose
systématiquement, et depuis un jour de septembre 2001 en particulier. Alors ils en jouent, par le
biais de fragments performatifs fondés, au gré de l'actualité, sur les vicissitudes que leur relation
a pu connaître, malgré le désir de se rencontrer. Ils nous proposent de voter
« démocratiquement » pour cinq des douze scénettes disponibles, en interprétant des bandes-
annonces truffées d'ingrédients publicitaires, qui nous confrontent à nos troplsmes envers l'image
ou le mot racoleur. Et nous mettent dans la position d'éprouver la profondeur des déterminismes,
comme notre ignorance de « l'autre avec un grand A », qui, pour l'occidental de base, a
étrangement pris le nom du musulman, fût-il étiqueté terroriste ou migrant.
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Oie Yon Duyuendak

29. 06. 2018
RTS - le 12:30

PIAY RTS

Imafle: DR

0 36

vidéo Radio

l 2 à
Accueil Émissions p date Émissions dp A aï

Llnviti du 12ti30. ïandndi. 12n4»

Yan Duyvendak, Nicolas Cilins et
Marie-Laure Mairie présentent
la performance "Actions"
la performance "Actions- s pourotilectifde onstltuerune
assembléa démocratique où a'BXpriment réfugiés,

reprfsentants polltiqi MS et associations sur la pfDUématique

de la mîgration. Elle est réalisée par des artistes et des
réhjglfc Interview des crtateurs Yan Duyvendtk. Nicalns
Cilina et Marie-Liura Mairie.

.j: T<léch»lî«r coûter» la plByltat «; Plrtager

Emission entière T"

1 Mlgros va supprimer 290 emplois à temps plein dans les trois ans 02:21

2 Un acord sur les migrations a été trouvé au sommât de l'UE: Interview de Nathalie Lolseau

3 L'accord sur les migrations trouvé au sommet de UE vivement critiqué par certaines QNG

4 Exécutions de djihadistes en Irak suite à une décision du Premier ministre

5 Novartis vend Alcon. qui sera mis en Bourse en 2019

6 Les paquets d» cigarettes neutres Imposés en Australie certifiés en règle par TOMC

7 Bilan du pmjet-pllote voulant rendre lus exploitations laitières plus écologiques

02:03

01:1 a

01;33

WAQ

h s;//wuvuv. rts. ch/ la /radio/linuit - u-12h30

page 76 , 111

Sélection presse 2017-2019

16. 11. 2018
RSI - Rete Uno

8SI.ch GUIDA PROORAMHI AUOIO PODCASTS

PIAY RSI vidéo Radio

3"NETO
Sceltlpervol Trasmlssinnlperdata * Ttasmlsslonl dalla A

Actions

Il «W 30»

HD SD < Condividl

htt s:/www. rsi. ch/rete-due/ ro rammi/cultura/attualita-culturale/Actions-11014722. html
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Cie Van Duyuendak

28.02.2019
La Terrasse

MM1
K%EUIL
^~''"'

LA TERRASSE. FR

Jeudi 28 février 2019

THttfflE CliniUUf

Still in Paradise de Yan Duyvendak et Omar Ghayatt

YANDUYVENDAKETOMAR
GHAYATT

Performance participative sur les rapports entre Orient et Occident, Stittin
paradise'foue avec les représentations et préjugés qui façonnent nos opinions.

Il y a maintenant 18 ans, le 11 septembre 2001. le monde basculait dans une nouvelle ère

consécutive aux attentats du World Trade Center. Un événement duquel certains
envisagèrent que surgirait une nouvelle guerre des civilisations. L'idée n'est pas morte.
elle se décline aujourd'hui sous d'autres formes, par exemple, celle d'un racisme plus ou
moins conceptualisé chez nous en supposée inadéquation de l'Islam et de la République
En 2008. Yan Ouyvendak. artiste néerlandais habitant en Suisse, était invité au Caire pour
une résidence. Il f rencontrait un aller ego. artiste égyptien, Omar Ghayatt. musulman
hétérosexuel, quand Yan est athée homo, Pour faire vite. Ensemble ils créèrent un Made

in Paradise, aujourd'hui prolongé en Sf/// in Paradise. L'idée : travailler sur leur altérité,

Questionner ces fractures censées séparer le monde en deux et supposées les opposer,
Depuis 2008, les deux versions successives du spectacle ont voyagé dans plus de 70
lieux Deux versions qui cherchent bien sûr a dépasser nos préjugés, dans une intention
un peu « feel good r comme dit Yan. mais dont l'intérèt est certainement moins de nous

conforter dans nos bons sentiments que de nous rappeler combien nos opinions, de
quelque bord qu'elles soient, se construisent sur du sable.
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L'expérience de la disparition sous une burqa

Ce spectacle est une performance, tout s'y élabore en direct sans le filtre de la
représentation. Les spectateurs se déchaussent en entrant, interagissent avec le?
artistes, notamment pour choisir les fragments qui vont leur être présenter Chaque
occurrence diffère donc de la précédente. Quelques passages obligés cependant. dont ce
récit des attentats de 2001 vus du Caire, y reviennent à chaque fois. Juste pour ce
fragment 'à, le spectacle vaudrait le détour. Je n'en dis pas plus, Les autres fragments
sont plus ou moins anciens. Entre la représentation des Arabes dans le cinéma

hollywoodien, l'expérience de la disparition sous une burqa, un débat participatif sur
l'islam ou la représentation miniaturisée du véritable trajet d'un réfugié, tout y est
puissamment polémique mais traité avec une certaine distance. Déstabilisante pour
certains. Ici il n'y a ni bien. ni mal. Un monde mouvant et incertain, d'avant la Chute. Nous
sommes toujours au Paradis.

Eric Demey

A PROPOS DE l'ÉVÉNEMENT
5iÏlinPtn<fi«<idltYN>Duvï»ntl<lcitOm«Ghflyatt
CuWwiliititnût»!

NftAwau fft^airî

i~p. KBri. jtuf

nit». w<i-w
<itIKj F.ûtfêffWrf
uuifie 3i SpecuK

^ïJeuSîïawiîQÏ'j
intrn)»)

r.ltlCMa-rirrul
.CMfr'xywttâtlÏt,)
'ail ma/sâiufta^
ataMeiufaritiffiâAï

' ir rttryinr^y irt mA{f
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Cie Yan Duyvendak

11. 03. 2019
Libération

UN FÎSTIVU. DÏS FESTIVALS

l

parQiUÈsRtinîLuIï

-U mus SON 109:06

Aux arts citoyens

Nouveau né, enfanté par la Nouvelle scène nationale de Cergy-

Pantoise, Ai-ts et Humanités compile cinq spectacles ayant pour
dessein commun d'«mten'oger notre société et les mutations qui lu

traversent». Deux exemples ; Still in Paradise, qui réunit Yaii

Du>'vendak, néerlandais et athée, et Omar Gliayatt, égyptien et

musulman. Collaborant depuis dix ans, les deux homnies ont imaginé

un spectacle composé de douze séquences «qui interrogent nos

préjugés et encouragent à regarder en face nos idées reçues pour les
interroger et mieux se comprendre». Chaque soir, le public doit
choisir le passage qu'il souhaite voir : la question de la représentation
des Arabes au cinéma ; un témoignage sur le Printemps arabe ; les

réactions de part et d'autre de la Méditerranée suite aux attentats du

il septembre 2001... (à noter que Still in Paradise ira ensuite au
Nouveau Théâtre de Montreuil du 26 mars au il avïil). Ou Samedi

détente, première création (qui a déjà énormément circulé) de la
danseuse et chorégraphe Dorothée Munyaneza qui revient sur le
génocide des Tutsis au Rwanda, tel que vécu en direct au seuil de
l'adolescenee.
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21. 03. 2019
Le Parisien

Cer v Pantoise f e Vexin

Aidez-les en allant au théâtre
Le spectacle « Actions » donne la parole à des réfugiés, à des acteurs associatifs et des
politiques. Sur scène, ils exposent la situation locale en termes d'accueil des migrants.

CEBCTTOMTOISE

MBJUUEMOUItO

.U BOT est deperniettre auicspec-
i présents d'alder s'Uslevcu-

leni le rési eYan
Duyvendak, <iActloi
qu'une pièce de thdâtre, c'est une
proposition à l'eng^ement. Conçu <t
mis en scène par Nfcolas CUlns, Yan
DuyvendaketMatalySugnaua.Ie
spectadesejoueaujduid'huietdc-
main à l'ëole d'sits de Cergy-Fo"-
taise, dans lecadra du temps fart Arts
et hunianltés proposé par la Nauvel-
le SCÈIK nationale.

Il donne la parole à quatre mi-
granta hébergés dans le secteur, à
des assadatfans locales ainsi qu'à
des é\\is. « On utlUse les moyens du
théâtre docunienialrepour nuntrer
le parcours du combaitani que sul-
vent les nîfugl<is depuis leur arrivée
enFïaiice ». e?ipUque NlcolasQUns.

UNCQNCEPTÇUIESSAIHE
PARTOUT ENEUROre

Awmt de pr&ienter cestémQlgnages
poignants au pubUc, laNauveDe sc&-
nenatîomleduVal-d'Olse a. pendant

près de trois mois, cherché kslnter-
locuieinslea pluspenliienisdutori.
Krire poureicpaser la shuattan locale
en termes d'accuell des mlgtanis.

Les ptoducteurs ont ensuite Blmé
des entretiens avec chacun d'entre
eux pour donner lieu àun doamien-
tatre pHijeié audâiut de lareprisen-

tatlon. fl On veut faire comprendre la
complexité et les paradoiiesllés à
l'accuell de ces personnes en niet-
tant en opposition certains tëniol-
gnages s, développe Yan Duyven-
dak. Puis, chaque protaganlste prend
la parute à tour de rôle pour faire la
Ustedeso besoins ii CtecEy-FtinKtlse

et trouverdïvcntuelles solutions.
Lors delà premtën; session piÉscn-
tec dimanche et lundi, un associatif
vantaitpareiEemplelcsmérltesdeii
cours de &Tan<;alsd<)nndsau2 néfu-
glés. Un nitgrant. tal, pariait de ladUB-
cultéde progresser lûtsquelespra-
Eesseurs changent régullÈiemenLA
l'Issue de la représentatlun, des
échanges entre les assuclattans ont
eu Beu pour améUarer LUS cours.

« A laGn d'une ptèoe de théâtie, en
eéncral, tout le monde se rue SUT le
bar, mais aptes « Actions », les gpns
restent et discutent entre eux, paui-
sultlemetteurenscÈne. Depuis 2Q16
onadetrêsbons icsul tats, » En Etan -
ce mais aussi en Italie, en Suisse, en
Grèce et bteniôt en Allemagne, le
concept tait mouche,

Les spectateurs qui sont Uhres de
poser leurs questions aux InMirve-
nancs prennent ainsi consdencc de
la situation et peuvent agir selon
le'uranioyenfL Car comme ledltl^in
des créateurs decetteplëoe ; « n>ême
faire peu. e'est beaucoup. »

nCesi*âl9h3Qet[femahàlBh3a,
a l'Euilo nationale supériare d'arts,
?, (uedEsltalimsàCaçyTErtTs;de
E eal5 C. Rms. 0134.2014.14.

D vous explique
legénoddedes
TutslsduRwanda

l Stéphane Audoln-
Rouzeau anime une conlcrencf
de lUnhT eraltéde Ceigy-Poniol-
se(UCP) deNeuvUle, au|oucd'hul
ausujetdugénocidedesltatslsai
Rwdndaenl994

Sur le (hSme » Mémoire. trau.
madsnie et eadl », lechercheurcr
anthropologie revlciidra sui
ces 100 jours, uii un nillllon d<
lùtsIsonT âeeueimlnés.Eïi pa.
rallÈle, une e'ipodBan photo ra-
conte cette tragédie en i2 ta-
blfauxpAlaeogiquesauThéàtn
SSlusqu-adeniatn.

aA ijjoL*d'liuidc9h3Qai3hBu-
res à la Maison htiTnatiofde
debreLhEictiedelUCP.&mai
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de Yan Duyvendak

04. 2019
Chicago Magazine

Hamlet's on
Trial, Kim Foxx
Is thé
Prosecutor, and
You're thé Jury
Chicago Humanities Festival
artistic director Alison Cuddy
discusses thé making of Please,
Continue (Hamlet).

MLET
(acteur)

Dutch m'tist Yan Duyvendak's Please, Continue IHamletl takes a real-life case md transposes it onto Shakespeare's
drama, where thé title character is tried &r thé muider of Polonius. Hamlet and witnesses Ophelia and Gertrude are
played by actois. Thé judge, prosecutor, and défense attorney are recruited fcom thé bar association ot each city in
which thé play is produced. Instead of a script, they're given a dossier of évidence, and they proceed as in a mock
trial. Twelve audience members are chosen to détermine thé verdict. Thé play makes its U. S. première at thé

Muséum of ContempoiaryArt Chicago (April 25 to 28) as part ofUie Chicago Humanities Festival. Hère, CHF artistic

director Alison Cuddy descdbes thé trid<y casting process.

How are you going about thé process of locally recruiting thé aHorneys and judges?
For background, we're doing this production in partnership with thé Muséum of Contemporary Art. They
approached us, aiid l was really interested in it because ifs so aligned with power - which is thé thème that we'ie
exploring this year. Part of thé reason thé MCA wanted to work wifh us was thé partnership, but also because we
could probably help witli thinking through thé légal casrtng.

This is thé first time Ptease, Continue (Hamletl has been perfuimed in thé United States. Ifs been produced in
multiple places, and every time you hâve to adapt what they call thé légal brief, wlrich we would just call évidence, to
thé customof thé légal situation in whicbit'sbeingperformed. Sûinourcase, thinkingaboutCookCounty, thisis a
niurdcr trial. In some countrics, tbr instance, Ophelia also has counscl to represent her intcrest as a witness.

What did you look for in filling thé local rôles?

Thé legal-world participants are not asked to do a dramatic performance, just what they would always do as a judge
ûr an attoraey. We tried to get people who Chicagoans will be really excited to see onstage. InitiaUy, l reached out to

State's Attorney Klm Foxx to cireulate thé opportunity in her office, but she ended up agi'eelng to participate. She'll
be thé prosecutor on opening iiight.

And so nothing is really pre-scripted at ail, right? Everyone is just given thé évidence and then does
their own work from there, as they would with any given case?

Yes, exactly. And thé actors aren't Feallygiven a script either. They do a reheaisal - they act eut thé séquence of
eveiits from thé murder itself. And thé idea behind But, according to Yan, is thaï when they're recouiiting what
happened in thé courtroom, they hâve a memoiy ot'what happened nol from acttially having gone through those
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And so nothing is really pre-scripted at ail, right? Everyone is just given thé évidence and then does
their own work from there, as they would with any given case?

Yes, exactly. And thé actors aren't really given a script either. They do a rehearsal - they act out thé séquence of
events from thé murder itself. And thé idea beliind that, according to Yan, is that wheii tlwy're recounting what
happened in thé courtroom, they hâve a memoiy ofwhat happeiied notfrom actuaily having gone through those
events, but havlng gone through a kind of staglng of them. So that brings a layer of authenticity to their recollection
of thé event, ifthat makes sensé.

It does. Are thé actors playing Hamlet and Ophelia and Gertrude cas» locally as well?
Yes. Thé dift'ecence between thé légal team and thé acting team is that thé actors are cast for thé entire run of thé

production, and thé légal team will change every night. Tliere will be a new judge. prosecutor, defeiise attomcy. aiid
]ury.

Why does Homtef work well in this courtroom framework?

Homlefis a play that a slgnificant number ofpeople know even Ifthey haven't read it befere. Thé figure of Hamlet
transcends thé play, right? It stands in for a modem klnd oflndlvidual or a set ofdllemmas that we might identify
with.

Hâve you determined how thé délibération process is going to work for thé audience members who are
chosen? Obvlously, you don't want them deliberatlng as long as a real jury might.
There's a typical intei-mlssion early on, and theii at thé conclusion of arguments thé judge sélects thé jury from that
night's audience and then there's a half-hour break. In that 30 minutes, that nighfs jury délibérâtes and cornes up
with a verdict and then thé judge détermines thé sentence.

But thé jury doesu't know that they're thé jury until after they've heard everything - which is différent than thé way
it would normally go. where ûie jury would le a part of thé trial. So thafs part of thé theatrical élément of it: Lots of
suspense bccause you don't know if you will be called upoii to judge.

This article appears in thé / . -ir 2U19 issue of Chicago magazine, Subsci ,^ . ̂  C/ cu^o magazint.
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Cie Yan Duyvendak

04. 04. 2019
L'Humanité Dimanche

DÉCWVRIR SPECTACLE

«STILLINPARADBSE»
«ON NE PEUT RIEN DÉCOUVRIR DE

IAUTRE SANS SE RAPPROCHER DE LUI»
Las deux comédiens Yan Duyvendak et Omar Ohayatt, re3pactivement_néeriandais^

an. 'irivïtentàunspectocla participatif ̂pour mieux remettre^en cause nos a pnon,
'notamment entre Orient et Occident. Stimulant.

eur cumpagnié est basée en
(Suiitse, mais les deux cuiné

diens V;ia Uuyvendak et Onwr
Ghayatt sont respeetivcnïeiit
ncurlaiicfïLLS et ésypuen. C'est
autour de leurs orislnes eï de
l'dltérité de la rencontre entre

leurs deiuc mondes qu'ils "nt
crté. en 2008, " Madr in Pan
diiie », lui wtre deux partiel
pâlit on<;u autour dr saynètes,
a^wlées îles tisffaxeMS.

l, e regain de tension entre
l'Orient ci l'Ûccident les a
conduits A faire évoluer la
pièce et à raodiflur lu tilre, de
venu. « SuU lu ̂ radise ». l^-s
deux artisics nous accueilleiit
à Cergy, od leur speciade fait
halte quelques juiu-s avant une
aiitre escale en banliyiie part
sienne à Montreui) et un envul
pour Chicago, pour une pn;
iniure iiniéncaintf.

Cammiiilulntol'klfa
d«CBD»cticn>u11ctnN?
Van Duyvcndak, En 2006,
j'avais uiie bourse de Pro Hel
\etïa, la (uiitlaitoo suisse pour
la ctilture, |îtiur aller au CaiK-
Je voulaiy faire des tnterviews
de l.tircuriittéi pùur essayer de
cûitiprendre la viûlcnce utili
séti pour des raisons reli^ieuws,
Mes concautï sur place, une
Égyptienne et une Irakienne.
m'ont conseillé d'aller vuir
deux performers. Omar était
l'un d'eux Le mois suivant, il
partait en SuitiiSi pour la mfimf

ràsideih-equenitu. Mon projet a
cun tùiué par aille UJTS, mâmes'U
(teveiiail clair que travaUler sur
ou aveedes terrwistes déji sur-
médiatisas était uw main-ai.w
idée. Il était p)u5 Intéressant de
parler de simples Egyptiens.
La Ugurû d'Omar apparaissait
comme une possibilîté parce
qu'il awit (SUT l'flxpériencc de
ta même ailtérité que inoi, danif
un sens inverse.

DtmitMiilmaBI
et «f COIU*)UWK» ont au
ui rtniainmlm dinnnlM...
Van Duyvendak. En 200»,
il était très présent dans les
consciences et la perception
de l'alràrité musulman/aiabe
avec, par i:xcmple, « le Choc
des civilisations .', ce livre
trèii critiquable de Hunting
Kin, Ije premier ifragment créé
raconte nos veiaiuns respec

ttvcs du H Septembre. Oniac,
au Caliru. et moi, à. Barcelone.

Ce paradismc a Été ta base

théorique de la pièce jusqu'aux
printemps arabes. Là, il com
mcnçalt à s'éloliîiwr. Us gens
comprenaient qu' il exîiiialt des
pays et desiEKlfvidus différents,
pas }uste une masse infamie de
musulmans arabes. Nocre pièce
prenait uncmip de vfeux. Mais
en 2014, dans une petite ville
suisse. i Boom », un de nos

fragments où les ynis disent
ce qu'ils savent de l'islam, a
été Bttrfmement vuïleni, avec
une haine 1res forte envers les
nuisutonans. Onne pouvait plus
arrîler. Mais a fallait travillliT
sur " l'hiver arabe " (il laques
don des rtfugkîs pour redonner
uiw tteiudème vie à la pièce.
On a changé te titre (« Made

in Paradise >" esi devenu « StiU
in Paraillse » WW, daté
tous 1^ fragments. Nous avons
tcUtîment travaiUé sur tous nox
dlfféreiids et différeiice» que
ce projet nous a tra.iï&fumiés,
Oinar et mai siunmes vraiment

coiiune des frères.

OU'SWZ-TOU» découwrt
nK:ni»l«lct>cle?
Omar Chayatt. J'ai rycunsi
déré mon regard sur pas ma]
de choses. Pas seiilement par

rapponàl'OL'cEtlCTi maisaiirai
à l'Afriquc, aux dteniandeurs
tt'asilc. Nous. Égyptiens, avoiLS
un tas de clichés. En ubservanr

les ctiosfe, de plus près, on les
découvre compjètcment ttlf
férentcs. Par exemple, grâce i
ce projet, nous sommes al^es
^n Inde. En È^yptv, on gRinclit
aiwl'iriée que les Indiens wint
idiots, stupidcî;, mils. J'aidé
couvert une réalité différcnïiî-
On ne i>eut lien découvrir sans
se rappiocher, observerplus. La
pcui de l'autre et l'igoorance
*(oiitdtîs uhoscs sUnllalres,
Van Duyvecdak. On essaie de
faire prendre conscience aux
gtiffi que c'est parce qu'on ne
sait rien sui ks musulmans
qu'ils paraiiisenï à nos yeux
si méchants. Eux dâtesicnt

l'Occldent parce qu'ils n'en

«À force de travailler sur nos différends
et différences, ce projet nous a transformé».
Omar et moi sommes devenus frères.»

eor DU^AUWWBLaaiS
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SPF.CTA.CILBÉCOUVBIR

Vtswam nmii IS»a»n ww un IntBfpitta «yrliin. «l ta lUmtonililt ll«n hnmndi^
i.n'iKcuuurt umtlnaftéi l «otu [iiajr II» Ihtam ahirdt» lor« (ta la niirfemutkm.

savent rien. Ce mduveuient

a l'ouvrc dans k's deux sens
crée lus conflits. L'autre axe
sur IcquÉ) nous uwvaiUons est
l'autunonusaiion des specta
tyurs pour qu'ils deviennent
des sujutspeiisants capables de
prendre la parole à l'intérieur
d'un groupe. Cela permet de
(aire tes fragments intetacdfs.

B-qi-muunimln
.pictKbut-limriflulon
ainlimocntto?
Omar Ghayatt. Nous faisons
voter les spectateurs. Mais cela

niontre que la démocratie n'esi
pas idéale. On kicoiitràle parla
nuuuco; de présenter les frag
ments. Les spectareurs sont
Ubres de leur voté mais pas de
l'image qu'on ieur renvoie...
comme te médias qui orientiint
leur vote. Le W  dépend du
lieu w. nww summtss, de nouu
état d'espril. de notre nuintëre
de présenter Ltô dlffensnu (rag
ments.

D»mqudtetnw*mi
imnnuia dtBmtlan deilnWB
«»l^une|M«ture?
Onur Ghayatl. Ju ne suis pas
le même qu'il y i* deux ans,
sept ans t>u qu'en 2001. MOI!
opinion chaniîe tout le leiiips,
l'eiisattid'i.'io^r un inomenl en
disant, à culte daw, Je peitsais
cela. Je montre ïommeiU u"
hfmuiu; venant d'une famille
et d'un pays mus-ulmans léi

git. Mon frère et moi aoinnitis
musulmans. Il uùnsidère que
mon trqvail n'a riyn à voir

aveu l'i!ilam, t|UÉ je itfc devrais
pas dire que je sv^ niusiilmaii >
voire quy je poui rais être tue.
M;ik si on généraliye, je suis,
musulinan. africain, égyptien,
arabe. )e suis verni ici avec des
idées pour me uunfronter à une
miuvellii mentalité ̂ t à uw
nuiivelleaïciété.

Mais si nn prend mcin nipport
aux migrants, je ne dis pas
qu'ils doivrnt êire virés >nais
yuy ITurupe Ivss gère a^'ec lia]'
WIÉ el hytwcrisie. Si l'Eunipi:
veiit vr.iinitînl Irs aider, uJlc
doit arrêtur d'cxpuitër des
îlMW en Syrie. A pru[)«s des
printerotXi arabes, ju «'ai i.unais
dit ; " J'aime Muubitrak. " ou
w Nous avons bcsiiîn de Im . '.

A l'époquej'aiju'itt: riil qu'il
était irys iiâïf dû pensÈT qu'on

UN BON OÉCRASSAGE
MENTAL...
Plu. qu UIM p<y.. /<Js t! ̂ alrç. ï-l. -l

in f^,Mi\w - '.etew .run l-w;tri.ii-.t

(ïchangei iiartiei^atil iiiilrur çlu aiiy
iiulai,, tïffrw t uiiy t.oiifruntatiu'i

fW.dw^w wiml Onwit .ît i Of.uAiiU

Il a'incdmo d^iw<i;-i fiyuies ite ^dfi

UiiywrKlalt, (mfonnwut rwnrtantiai-,
insude en Sois. se. ftt OfTid» yn^y. att,

w+irtfï c. iirole itet-tMMi Ren-,r-is, ae

(..OTipagw tW son traductouf synefi.
ructuur&wrgBS Oitalwd. Aprts iw
accue*) biû(iu<itl!jnt, tes dAUX ini-

blfunss w fnuwil en bopirtWit&urs,

au<li(;itQii( te i/ut<- Ou publie pour

sétftûUuniwr quatre 4w> dowi; rrag-

mwtts, prtipoaaa. r^BrftHTWKK. fï. qns

t. ixitus s'imttent au g»^ d" lïhuix
diîs. ipoctattsura at dc-s mi in»fHil<HK»iu
dat tfontàdiuns. Dec 11 au ̂ 0* ut

asais.topwticfpaju-sredewfKtedl

rapttlemwnt mofailw et actifs . Sti~'.
m Pâradisw ^ interpetle, choqua,
amusd. on iinte piirlois cortains.

Cdi. 6'ri Opte pour l'wnp^lhie, il sort

lus auttitâinde teurroiKtde-coiitwt,
les exhortant à faire buuHu* tea ttafwa

aulwr<fcréxp^fWiiCQr«tâuistâiuile

da la rw^oiitro .iivoc " aet wu» - u
nwcuniui-ILN,
. STIU. BtrMAWSE«, 3Ef*lt
DUÏVEHQAK6TCMARGMMAT1,
AU NOUVCW1 TttEATHt DE MÛtlîftËUfL

..<(B3J. 1U50U-<1UHXW1L

pouvait cbanBtir lui» choses en
se uuntÉntant de le virer les

racines du réRiinc simt bien
plus» ptofyptles. Moubiirak est
justu la fleur 11 nv siiiHit pa.s de
Id couper ptïm rn chan^r, II

faut taire evfituer les iiieiiTaJit<is.
1.1 culniri;. l^i Ktivulution fran

{;»W! n'a pa.s.'îeulemcntChantié
lii-i dirigeants. Aliityrk n'a pw
^h-tngéquvltiïultan, nuii>au»ii
le l.ii^tagé. b religion. Je nt'siii1;

pas di: dniilf, je suis rualisttf. 'fc
BmiEmNnfaiuttm

NNCW&WUWyffl

mnehnanMiWufnaONnancttB. Ii

DU<IIU1UIWtLÎOiaL1MUWtBI*INU  61
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PAYS :Franûe

P*6E<SI ;6(1:61

SURFACE [13%

PERIODICrTE zMririomadaire

RUBRiaUE :t)iuurmt|S«:udB

JOURNAUSTE ;M. M

. 4 avril 201S . N.66}

\

BÉCOUVRIR S. .-CÏACLE

UN BON DÉCRASSAGE
MENTAL...
Pfus qu'une p*ace d<» tttêétrf, Srt)!

m Pararitw - frifltfad'un (awnant

fttaunyt )p<irtiCtf)>sht3i4c^rf-ïte!Miy.
liâtes, offrant UKIU ctmt»or»tîilk>n

paeifiqu* enho l Owrt el i'0cdttc«l.

i' ï tf>e»yoe dan»teis (fywes da srtifi
Oi^wsldk, pôrttiffîteur néert. iMl. us

instalto un Susss, rtGinarGtKtyïîtt.
ftrtwtft c.tirote etoV Bftu tKimoiî, aï-

canï». ignÊpa/softtTSduc(ntf$ytitti,

Vs^twvfGBOt^tïOwtbo^. Afsrtfs. ijn
accueil b^'ivCTtlant. lest cleux tru-

blions se rtHriml *i b<ww f»teyrs.

sylifcitfiitt ty vato du publie pour
sc<«ti;twr!ittirqu*it(e<Jïr&dt»uz»frag-

mwiis proposa Pwform. tnco. arts

visu<;s. diïcustuoflï. lefflure-s et

contas 8 inviKiiil au QW du ehitijt

tftat soacUtcuiTs et <teï nunipulaboria

rie-s cum&dwi», Déçrt&ii&scs et

assftt, te3 pértKycwits r^[tevr*m t

rapKteirient molNios et actîfs. - SWi

>n Paracfctw. inierpetla, cboquy,

amuse. WD irrite pE tffoJe certains,

Car. a d opta poyr )'t,«ripi,îthto, li &cft

i..-t auditouredy btif iiârtê dé cûrtlafl,

ïc&tDt^srtanlf) (.^ro ba^s^ks i>yiô&

autour cto l'Wtpén6WQ rejowswmtR

tf» la rwcçiitr^^iwi t?Wàut(n .*>

moconnu. K. M.

. SDLL IM fARAÛtSE ». UE >T*»ti
O. Ct'liihlUK ET &MdK 6(iA(AI î.
AU tigilVEAUWÉATRE SE MùkTflSU
iSSt. ïOU-AU)1Attfl!L.

Stil! in Paradise
Parce que rencontrer l'a Autre » ne va pas de soi, Yan Duyvendak et Omar
Ghayatt exhibent au festival Extradanse leurs divergences, errances et
tentations refrénées - matière première de leur performance -, au risque
délibéré de trahir les bonnes consciences.

ParCathy Ëli'^on
publ e fi- >l avr, 20;

BB * VOIRLESHE
."t'9&'i!r<

Pendant le processus de création de Stilt in Psradise. version

réactualisée de leur performance Maàe in Paradise créée en

2008, Yan Duyvendak et Omar Ghayabt se sont écharpés

autour d'une question cruciale. Pour remettre en jeu aussi
honnêtement que possible la question de la rencontre de « l'autre avec un grand A », il était
opportun d';nviter un réfugié sur scène, arguait Duyvendak. Ce serait le transformer en animal
de zoo en soulageant à peu de frais une bonne conscience néacoloniafisante de toute beauté,
rétorquait Ghayatt en substance. Et pourquoi pas, tant qu'on y était, chanter « We Are Thé
World . avant de partager un thé à la menthe 7 Après moultes discussions et engueulades -
revlsitées dans St/11 in Paradise -, le duo a finalement transigé. Et décidé de retracer à l'alde de
petites voitures et accessoires pour trains électriques le parcours de Dllouan, directeur d'hôtel
kurde ayant fui l'Irak en 2008 et dépensé quelque 54 000 euros pour passer des années en
transit entre Irak, Turquie, Italie, Suisse, France, Norvège, Autriche, Bulgarie...
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STILL IN PARADISE
YAN DUYVENDAK & OMAR CHAYATT

^- -'- <i :; vimeo

"St:ll In Parodfst!" / Trailer from Studio Muroni l Omar ehayatt on VlmTO.

Ils ne sont pas si nombreux, les artistes capables d'exposer en scène leurs divergences, leurs
errances, leurs tentations refrénées. Yan Duyvendak et Omar Ghayatt (accompagnés d'un
traducteur) en font la matière première de leur performance. Pour démonter la mécanique des
idées préconçues et projections fantasmatiques qui fleurissent sur le terreau des
conditionnements médiatiques et sodétaux, ils mettent les leurs sur la table. Une bonne dose
de peurs et préjugés, qui ne sont pas plus glorieux que les vôtres ou les miens, évidemment. Il
se trouve juste que les deux artistes, suisses d'adoption, ont eu l'heur de naître et grandir aux
Pays-Bas pour l'un. en Egypte pour l'autre. Soit dans des zones du globe que l'on oppose
systématiquement, et depuis un jour de septembre 2001 en particulier. Alors ils en jouent, par
le biais de fragments performatifs fondés, au gré de l'actualité, sur les vicissitudes que leur
relation a pu connaître, malgré le désir de se rencontrer. Ils nous proposent de uoter
« démocratiquement . pour cinq des douze scénettes disponibles, en interprétant des bandes-
annonces truffées d'ingrédlents publicitaires, qui nous confrontent à nos tropismes envers
['image ou le mot racoleur. Et nous mettent dans la position d'éprouver la profondeur des
déterminismes, comme notre ignorance de « l'autre avec un grand A », qui, pour l'ocddental
de base, a étrangement pris le nom du musulman, fût-11 étiqueté terroriste ou migrant.

Quand Masslmo Furlan, autre artiste suisse, a demandé en 2014 aux habitants de La Bastide-
Clairence (Pays basque) qu'il était venu rencontrer, ce qui leur faisait le plus peur pour
l'avenir, ils ont répondu sans broncher, la hausse des prix de l'immoblller (provoquant la
désertion forcée de la jeunesse du cru). Avec la complicité de quelques huiles locales, il a alors
imaginé une fiction susceptible de remédier au problème : le village accueillerait bientôt une
Hopée de migrants. Dans Hospitalités, le spectacle qu'il a créé à partir de cette idée avec une
dizaine d'habitants de La Bastide-Clairence, Massimo Furlan n'a pas invité de réfugié. Mais le
village, s'est entretemps accordé pour créer une association - Bastida Terre d'accuell - et
accueillir, pour de vrai, une famille syrienne,

> su'» In Pïraillse de Yan Ouyvandak Bt Omar Chnvatt, les 14 et 15 avril dans le cadre du festival
Extradanse à Pôte-Sud CDCN, Strasbourg

http://winiinf. mouvement. net/critiques/critiques/still-in-paradise
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24 Heures

Yan Duyvendak décroche l'Anneau Hans-
Reinhart
Distinction Le Grand Prix suisse du théâtre sacre le performeur établi à
Genève. Le Lausannois François Gremaud est lui aussi récompensé.

Natacha ftosset

Né aux Pays-Bas et établi à Genève, Yan Duyvendak a décroché le Grand Prix suisse du
théâtre 2019.
Image: Manoj Parameawaran

La France a ses Molières; la Suisse, elle, couronne ses talents les plus percutants
de l'Anneau Hans-Reinhart. Cette année, le Grand Prix suisse du théâtre sacre le
perfomieurYan Duyvendak. Établi à Genève, l'arliste néerlandais nargue entre
les disciplines, éclate les frontières entre les genres et implique sans cesse le
public dans ses créations protéiformes. Un exemple? Son très réussi .&Please,
continue (Hamlet)», créé à Genève en 2011 puis joué à Vidy, invitait une poignée
de spectateurs à se glisser dans le costume de jurés pour décider du sort du
héros shakespearien. Sur scène, six professionnels de 1a justice et trois
comédiens brouillaient les pistes entre réalité et fiction, entre drame théâtral et
comédie judidaire.

Articles en relation

Le Far invite les Nyonnais à
s'engager pour les réfugiés
Asile Le Festival dca arts rivants lance
vendnxli une associa tîoii pour [îplfiiniser
son a<.-tion aiiprès (.les migraiita lors d'ui)
si.iectavle. Pliis-,
Par Raphaël Ebingsr 16. 08^016

Un Crand Prix consacre des
comédiens handicapés
Théâtre I/AIIIKKH Hans Reiiihart a été
déctinié jeudi au Thuatn: HORA par ta
(lirtiûtrice de l'Offiue féilêral de ]ii culture.

Plus...
Par Katia Bergar 27. 05. 2D16

Prix suisses du théâtre,
mode d'emploi 2016
Distinctions Preiliurii rumande, le
<'c*useilltT fédéral Alain Bersyt reinetlni k1

Grand Prbf. suisi;e de théutw / Aniieau Huiis

lîeinhart 2016 wywli ail ïhéâtrK de
Carouge. PlLL;, .
Par Katia Berger 23. 05. 2016

Une comédie musicale
militante et décapante à
Vldy
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Né en 1965, Yan DHyvendak se fonne à l'École cantonale d'art- du Valais et à
l'École supérieure d'au visiiel de Genève. Il entame sa carrièi-e en 1995 avec la
perforniAtice «Keep it fun for yoitrsdf» (repris& dernièrement lors desjournéeï
portes ouvertes du nouveau Mnaée des beaux-arts diî Lansannd. Parmi ses
créations récente.s, on signalera iiotamment «Actions», ouvre documentaire sur
la crise des réfiigiés créée au fai-0, à Nyon C20i6). En octobre prochain, il
dévoilera son nouveau spectacle, «Invisible», à l'Arsenic, à l^iusanne.

Le Gmiid Pm suisse d» théâtre -Annea il Haiis-Reinhart est la pliis haute
distinction théâtrale du pays, dotée d'une enveloppe de lûo'ooo francs. La
cérémonie aura lieu le 24 mai nu Théâtre du Crochetan, à Monthey. dans le
cadie de la 6e Rencontre du théâtre suisse, en présence du conseiller fédéral
Alain Berset.

A cette occasion, cinq autres artistes seront réfûinpeiisés. Parmi eux, le
Lausannois François Gremauil et sa sb company. Sa fameuse «Conférence de
choses», interprétée par Pierre Misftid, [-ontinue de cartonner partout on elle
passe, n signe également la mise en scène de «Phèdre!», solo décapant adoubé
par la Sélection suisse en Avignon pour cet été.

Les quatre autres artistes técompensés par les Prix suisses dll théâtre sont le
metteur en scèiie Thom Luz (pa.sfié récemiiient à Vidy avec «Girl from thé Fog
Marine Factoryr), le scénographe et metteur en scène Dominic Hiiber
Ccomplice de Stefan Kaegi au sein du TOllectif'Rimini Protokoll), la comédienne
Bettina Stucky et la médiatrice Vania Luraschi. (24 Heures)

https://www.24heures.ch/culture/theatre/yan-duyuendak-decroche-anneau-hansreinhartstory/27929542

page 90 /111

Sélection presse 2017-2019

26. 04. 2019
Chicago Tribune

In front ofa hushed MCA audience, Kim Foxx
lets hlamlet béat a murder rap
E1Y CHRIS JONES
APRIL 26. 2019

ForgetJyssL Smdlett. Kim Foxx, thé State's Attorney for Cook County, let Hamlet wslk on Thursday
night.

In a murder trial held before thé fédéral judge Joan Lefkow, thé relentless Chicago défense attorney
Dena Singer helped him béat a murder rap. A 12-person jury bought thé idea that when he stabbed
Polonius in thé chest, Hamlet actually thought he was killing a rat.
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Singer talked that jury Into believing this was possible: Chicago being full of big fat rodents. "This was a

tragedy," she said, her voio ringing with outrage for a man falsely accused. "But not every tragedy is a

crime."

Moments later, as thé jury wasconsideringits verdict, a securityguardattheMuseumofContemporary

Art was overheard saying that he was tempted to go out and commit a crime, just so he might be able to

hire thé sizzling Singer for his défense.

Thé trial of Hamlet - résident of Daley Gardens at 34th and Court on thé South Side of Chicago - was

an international event devised in Geneva, Switzerland, by Yan Duyvendak and Roger Bernât and hosted

by thé MCAand thé Chicago Humanities Festival. A deadly serious atmosphère prevailed: Lefkow insisted

on no laughter in thé courtroom, even though there were hundreds of people in thé gallery, including a

prépondérance of Chicago's légal community. 'This is a very serious issue, " Lefkow said, her face rigid.

Thé prosecution appeared promising during Foxx's brief opening statement. "Ophëlia will be hère and

she wlll testify, " Foxx said. "She's been dating thé défendant. Mostly long distance. " A guilty verdict,

Foxx said, pointing at Hamlet, "is thé only verdict that thé facts demand."

But moments later, Foxx looked sheepishly around thé room, clocked a few caméras and notebooks and

took off. (A spokeswoman said Friday that Foxx had let it be known that she was obliged to fulfill a

previous scheduled engagement).

As Foxx left thé room, neverto return, a briefflicker of a smile could be seen on Singer's face.

Clearly, she was anticipating thé pleasure of thé climax of her closing argument: "You can tell what thé

State's Attorney for Cook County thlnks of her case, " Singer said. "She's not hère."

At that. ait of thé color seemed to drain from thé face of Loukas Kalliantasis, thé génial assistant state's

attorney, left to mop up thé pièces of thé prosecution. He gulped, visibly.

Gertrude, who clearly loved her son, looked relieved. But Ophelia, sitting in thé front row and shaking

with pain, seemedto sensé thatherfatherwasnotgoingtoget justice. Not in Cook County. Nottonight.
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"Objection," Kalliantasis said, wanly, as a flicker of a smile landed on Lefkow's face, too, before thé judge

smacked it away. But Singer was already headed back to her seat in anticipation of a triumph. As thé

public (and thé press) waited in thé bar for a verdict. Singer sashayed in to applause.

She knew she'd won. Unaccountably, thé prosecution had failed to argue that rats rarely are to be found

as high offthe ground as thé chest of a man.

Right before thé randomly selected jury did its duty, Duyvendak recounted thé verdicts in thé scores of

other triais of thé people versus Hamlet, held aver thé last couple of years in countries throughout

Europe. He'd hardly ever gotten off before, although most of thé sentences had been moderate, given

thé extenuating circumstances of losing your dad and thé painful truth that thé funeral baked méats did

coldly furnish forth thé marriage table.

In Cook County, thé rat défense stuck.

But Hamlet, alas, cannot benefit from double jeopardy. With thé help of thé actors Edgar Miguel

Sanchez, Lily Mojekwu and Krystal Ortiz, he'll be on trial again Friday (Dan Collins will try for a

conviction), Saturday (Aileen Bhandari before Judge John Robert Blakey) and Sunday, when thé assistant

United States attorney Andrianna Kastanek will try for justice for poor Polonius, gutted in a closet.

"Please, Continue (Hamlet)" continues through Sunday on thé Muséum of Contemporary Art Stage, 220

E. Chicago Ave. ; 312-397-4010 andwww.mcach'ica o.or

https://wwuv. chicagotribune. com/entertainment/theater/ct-ent-foxx-hamlet-mca-0427-story. html
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NZZ

SltwSwàftïMw^

Bundesrat Alain Berset ehrt einen Kûnstlernomaden

Der in Genf lebende Performancekunstler Yan Duyvendak erhàlt den mit
100 000 Franken dotierten wichtigsten Theaterpreis der Schweiz, den
Grand Prix Theater 2019. Am Schweizer Theatertreffen wird der Preis mit
anderen Auszeichnungen von Bundesrat Alain Berset persônlich
verliehen.

Daniele Muscionico

25.4.2019, 10:00 Uhr

300 ooo Franken ist dem Land das hiesige Theaterschaffen wert, wenn am
sechsten Schweizer Theatertreffen im Mai die wichtigsten Kùnstler und
Kunstlerinnen offiziell ausgezeichnet werden. Das ist keine Kleinigkeit, zu
Recht. Denn ebenso wie Schweizer Uhren, Kâse oder Schokolade ist das

Schweizer Kunstschaffen ein einflussreicher Expert- und Markenartilol.
Yai) Duysendak, der vom Bundesamt fur Kultur den wichtigsten
Theaterpreis des Landes, den Grand Prbi Theater - frùher: Hans-Reinhart-
Ring -, erhalten wird, ist ein international stilbildender Vidéo- und

Performancekunstler, der sein Publikum in Chicago ebenso wie in
St. Petersburg hat.

Das Bundesamt fur Kultur zeichnet zusammen mit Duyvendak fûnf
weitere Theaterexponenten aus: den Basler KùnstlerThom Luz, den
Walliser François Gremaud, den Zùrcher Bûhnenbildner Dominic Huber,
die Berner Schauspielerin und MarthaIer-Exponentin Bettina Stucky sowie
die Tessinerin Vania Luraschi. Seit den siebziger Jahren engagiert sich
Luraschi fur die freie Theaterszene der Sûdschweiz und hat ihr schliesslich
zum Durchbruch verholfen.

page 94 /111

Sélection presse 2017-2019

26. 04. 2019
TagesAnzeiger

Grand Prix Theater geht an
Performancekûnstler Yan Duyvendak
Die Jury ehre Dnyyendak fur sein Schaffen «jenseits der Spartengrenzen». Der wichtigste Schweizer
Theaterpreis ist mit loo'ooo Frankeu dotiert.

ArtlkdiumThama

Der Mensch ist bloss elne
Blllardkugel

/. -*"^
i, l. ^"

Duyvendah bei einer Perfonnance Anfang des Monates in Lausanne. Bild: Kqfstone

Der niederlàndische PerformBiiokûûstler Yan Duy^endak vvii-d init dein Grand Prix
TheatiT/Ham-RemlMrt-Ring 2019 des Buniiai.imta flir Kultur (BAK) aineeîdchnet.
Dei vvichtigste Sc'hiveizer Tlieaterpiïis ist mit loo'ooo Franken dotltirt.

Die .Jury ehrâ Du\vendak fiir seiii Sctiaffeii «jciiseits der Sparteiigrenzen», schriiîb
dos BAK ani Dunnerstag in eiiier Mitteilimg. Mit stîineii expermientelleii Foniieii
erreiche er ein breites Publikuin in den verschiedenen Regionen der Schireiz und
taure welhveit. Der gebùi-tiÊe Niederliiiider nutzt bildende und darstelleiide
Ausdrucksweiwu, um soziale oder kuJturelle Plianoiiiene zu erforscli^n. Dabei
experimentiert er mit populài-en Kulturformeii vvie Vidéo. Miisical oder
Coniputei-spielen.

Duyvendak âtudierte an der École caiilonale (l'art du Valais und der Écule supérieure
d'art visuel in Cîenf. Nacli Auslandiiaufeiithalten 111 Bai'celûita, Berlin und Marseille
lcbt er lieutp wieder 111 Geiif.

Das BAK vei-gibt fiinf weitere Prejse an Tlieatei-schaffeude. Dièse gchen ab Régisseur
Ttiom Luz, ychauspieler uiid Régisseur Fraiiçois Gremaud und seiiie -ib company,
Biilinenbildnei und Thedtennacher Doniinic Hubtîr, Schaiispielerin £<ittina Stucky
sowieÏheaten-ermittleriiiVaiiiaLuraschi. DiePreistragererhaltenjeweils40'oua
Fi-ankeii. Die Verieihuiig àes Haiis-Reiiihart-Rings sow'w der Tlieaterpreise findet am
24. Mai ini Théâtre du Crorlietaii iii Montliev' ini Ralimen des 6. Scliwclzer
Theatertreffei^ âtatt. Biindesrat AJEUII Berset wird die Preise iibergcben.

Der Graiid Prix Theater/Hans-Reinliart-Riiij; setzt die ïraditioii des von der
Scliweizerischcn Geselliichaft fiir Theaterkultur verlielienen wichti!;sten Scliweizer
TheaterpreJses fort uiid zeichuetjeweits eine Persônlichkeit oder Institution des
Schwejzer Tlieaterschaffens aus. (SDA)

Frank ("'astort' \vs^, t iiich erstoniLs an Friedik-})
DCin-enmatt. Am Pfauen ta'K'. iniÉ'ren
riiiifcinhaJb Stiirttlrii «Justiz» - trutx dw

lypischen /.ugclliïsigbeil IJL'S Kx-
Vollsbuhneiiutu'fs. ' 'J ...

Alexandra Ked^es, 15 U4. 201S

Was ist das? Das ist der Krieg!
Krttlk ^B. jlktinba!ï>[s in <.ier Uvasnemllm
blickt autju), <.ishw'u<chf liioRrdJfii Kuriick.
Eii> (.iiLslt. -r-kurTu. whus Stuek ùber Koiitusion
T.indh'luk;hLlt.. h. -.

Afeksandra Hiltmann. I^.O.I.^OIU

Propaganda-Krieg auf
SchweizerBûhnen
Dit; 'ruriïgruppe Sban Yiin fulll Reryde Halfcii
in L^r Schweïï. t>wh ihro Shuw ist nicht nur
hL-itt;re Folklore - sie Mi-bt. aiirli fur die

Beivegunt, Faliin <.?ong. ; ' ".
ABO+ Linus Sch&pfer. lO. U4.. ^li»

DteRedaktionaufTwmer

Stets mformiert und aktuell, Folgen Sie
dem Kurznachrichtendienst
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Cie Yan Duyuendak

18.05. 2019
Le Temps
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La Liberté

YANDUYVENDAK/
AGITATEUR DE CONSCIENCES ^

Artl*» briUant et tadassdilB, r parfomrur
genmiï nuwra la palm. d'W du thUtr.
ui«..r»....«jn.i.«A»nn.dndi
t Monlhey. Confldtncei (Tun i

l LÏIis-uwduqtne. Van Dlffwndak ouT grand
umpD rteTOÛtécÛpanltBortlrduwlondETtuiiuiii
Capote, lïuteurveciij ds BniaViul al TMtiv'». VU-
tlsie genewis wiu dépasn du col, dan* * hauteur
il'atur. ptlmtï pourtant bien posées sur la IsrrB
eiassa dn no» inlBèlïî. Un ilUtaltt, ona'imasne boire

Linthéèk bergamote. commachez^Tnmun. umten
ressiissant ilesombres histolrea. dBCtUes liul biaf-

Yun voua reiolt i l'heure des viennniseriea, niB
Chantqwultl i Genèw. d*n»un appBrt<ment boite

d chauisureï. alyls Manhattan dM années issu, le
bureaudesacompaBiUBtC'tltmiTtecinaptvtrtnUit
<ld'ilrep(iseses!uies;enlreuiu perfomunCT i Goa et
une autre i Chlu^o. C'est à crite table qua luletl
compUiiet cançultfuit d es i
objets qui vlreraltent dans la mémoire, tant ils

Fie qiMlateur, ridteqtfll »e fall dt lui duu
ri.»,n,nlndiai.».:

Sca[dècu ptrtentdHiiamBCDinnieSti'UmPanuU»
TliiSnund ofMiidc, flitua CBntùiue fHumfeU Acf font;
elles ahllaentkur publie il snnir du cadre, à reriwt

isurpriac.ktrouUe. ltplaisir que chacune
pracurï. FDurottevtncilÉexcairiclue. y°"Div>e^
ddcrreevra. leatmai. leGrandPriicsuiiieduttiiitn/
Anneau Haru-Raiihart. au ThAltre du Cnichôlan i
Montlwy, Cans l'envBloppf., quelquBiooooo fi-ancs,
dont U partage" la moitié avec BD» étiuipii

Unwuieaupour un h<donIsleprutEslMil, n>rame U
[alifle.pourunpudlituequlrxise risoLità aucun e

capilulaliun.quivsuteTBtniidesfloctluruaauïagM.
même quand le fiiiiuer eangrine te tdêaux. Uyadt
]. »rt;d.ni..u,. l... dun.un>ru,ibi.f.
chtqus année par uiijiinr de l'Offic» ftdérftL de 1>
culture-quidéoenw par «illeurednq autres prix.

LtiicinciTÉCuntH,
L'eepritdeYan Bivvendak; C'*UltiÇhkaBn, I'*"tn

ïolr. au Musée (fart cDntempuraill. Uyreffiinilait
PtoflwConlfnwfHcmftU-curigiiémccnogCTBCTnal
-, toil le orocia d* Hunlet, ce tordu qui tue par
mégTdePoloniu. fired'Ophtllc. Quelques jours

.,
1. pT umira^Km Fwot. uiwiiuigL>twtt

de touleur. uni L scandalisé uns partit del'ïllininl*""
dtcldantdïban donner lïtpounuitescontraj'acteur
noir JuïtieSmnUîtt. Cedttnte^tait accusé d'flïBir
mirnté un attentai nciSU et homophobe liontre sa

HtiritUwleSracUetl. vEdetledela sériel
Voiu n» vayCT pule rapport. U n'y en apaG, T i

U[n««.,nai..m.̂ .hn..N.q.1i,bl.ul-
tlttEaiude6Dntritlunal-prtidarFO&lsd(ïulsi°ll
-, Itotistea cunvaqu* la fitw flturdela^urtlea loiata
ptHirqur la partie plrigiiantE-aphéliB-rtat^uiée
«.i«i..m;.im'tti.ia:*?>»"i".!-"""cn.
danskiflwnmwduacfLndUs Snurilrtt. Kim Puxistel.
prêtée BUJBU.
Le maître de orimoiUB raronlî alnal cttte tirade

bunttedcbruitrtdehreiiTî. HkflplaideenEweLU-
, surwUIée du regard parunevingtaîna de

ganka du ccrpt et unenuée de phûtcînphes. Puis

eUet'eitétUpl-ic. tlaiuunt»mblanceélec(riquc,Ialï-
idecontinuwleiwiU..

LE PLAISIR DU OÉCHlFFRAIîE
LelnildeceiimuIaiTe,BcpU<iU»44 tnrore, ul.pédtt.

-."..."'"""ï'"";1""'"nidnéma.Orlaréaliti
. . Lw gens aenprtsentent.

iTOisntifatélCTlsinneti

ftaiaàChicaB°. l.'autw<lb]«:til(-c'e'ld'lnclterlîi
lir commï *11 folsallpftrtlt dujLlFï

poputoire, fi>r[iiédhutresaptcl«teure, nrf>U»»lorf>
camMtnlran*uresL_<

Sur la ïiwssln, Yan Dlffvendak a des accèt de nn-

SSÎES3!ïï:^E:Ï. SSSSss,

rifDefrauui.Btureadelhrtiontomponin, lldinanuit
d'.amdIlllluI.nlkM-.i-IU,]!..

A l'éptque, 1« scène n'tit pas une perapcttive ises
yeim. Etrisl'insptre. llïÏlnstaUe. esptN peror. inris
uhcuriïàladunlé du milieu. Eniaas, Ksou^ent-U.
U arretï les fiai&A Genh'B, »ua<luatdel'IlotU,iltiUvn
unrCTtourontavcdBKflmu. AubBUldïqUBklLltl
matl. Uaontasa luslH. rlEBcmiHtilHt. Unsafflurede
bmd.. M*dfll. «mpli»..n.T..^

C'crtiun cocpsqul aerappeUeàluLLedéslr dbccu.
ptrl'tspue, dypK dtterdes slhulionsquidispT il

.. dhNn<i«., i']. ii»iir»!»diilhean,dto...,
qui abUgBnt'i considirtrl'tnum du ditCf. «Mon
mttiecî'Je suis un aire humain flul t»wle dt |
des modèlea de sodété véhiculés par le» midua. La
quertlan. c'esL comment onsunritBi-Snà ce» modèles
im L-ontre aux. Jeiaée donc des ped tes mauhuiBS qpi
permetttnl d'en parler ensemble;.

iBtsP^-BaïnaUlïttUrfEnllioiuiManedCTantceUe
cilÉquyB uelesméddionileii-UneirtlltduSudJ'avaEs

riinprTimqiiecÏlaill«MidU«mnée.^
Il veuL peindra, filmer, modeler le» mBUireï tt 11

^inscrit à l'Bcute cantcnale des beaunt-artî de Siûn.
La «oir, ilsultdes cuuis de danae, clflssiquBt)aîz, dB
saion Biui^tantqulany est ̂ lïlma tnipçTd pour
falrtcarrltai dansle domalnej-aldianquf Alain Pla-

tel. ce ehtirégcaphe qui sa fiche de la tailla de Ml

.Voîu Étiez cûnunent.MlËindî. demandE-t-on. anc
uiia delkatow teudiBnne. -Mils »uus le voyiB, Iten.
6uit, je rfai pas tdlmlentttunge., rt»daffiel«n, «roc
un rirelwuida -J'élaui dqi nuf. ctat unequalitè. U
naîirrtiptrmetde faire le premier pas wrs l'autn,. A
ao ani, on en veut toidouti plu»- Cet ultrasensible a
des Iflnuies, eslinift-l-U.sui l» pouiwnl i rtnscrire à
rEcnlesupérieuredïrlVBUEldeGwiw.SilvieetChe-

«Mon métier? Je
suis un être humain
qui essaie de parler
des modèles de
sociétévéhicuLés
par Les médias»

noliund'empM hle, ctet-à-direla<:a(»cit«de«inrit»i

il. tl.ldd'un.C-d.u.n.ptI.m»..
l'artiste éffplltn Omarfihsvatt et laclnÉatle [fltole
BBiBi. ut. iit'unasDienaooaWmteint'aradimqula
évolué eniu Ite m SUI! in fliradua.

DES HYTHDLaGIESCULBUTÉES
Omar etlhn propasent a une centune despB elateura

de linrau sartlu fagments (Tun diBCOlus surrQrie nt
etrocddent. Ilt*'a(frontent«liaitleau milieu ̂ IÏB.
siBtanoe,âci>U[ud'an»cdotMi,dl lin«a", diipri[Kipea.
A un momuit. Yui invite un troupe de spwtîtflres l
revêtir le niqab, taul en livrant dtl tin>oign»BW de
fcnunesiluiyvuientunEaeedeUbertè.C'tSlCTllui

.«tUai.A...^
ittpèn toi()oura qu'tn metlanL en branle l'ïm-

pathle, qudque Aoae » puani. Maisen rfeïiit^ an
pride du convaincus. On ut (inlre siri,. Lïcorehé
dauïdilcela, mau neio ridine pu. Avec M ieuLisÛlins
et Nataly Sugnaux HErnandCT. U » GûmenKAtUafUt
aillei>mîimmETindr uiit.seniuiiei»aiu)leirferde
Cdala. AGenèw comme à Bnrieau». 11 . monté du
aguras dans leaque lies atoi priment ri&ieiéa «t banc.
voltl. U> fnumiwnt Itius buuins tlrhanin d»T la
finded«»ti[notnspeu(pK >pMersessen<oes..Certauis

ontaocudUiïhueuici
. Malaque npriBentcaufandwtAruwau Haiu-Rdn-

htrt. Ymî> . Je doLUe taut le lempa de ce quBJt faîa,
J'at l'impreulon parfais que l'art est dérisoire. G-ett
dniu un encounB^t"ti wnttnuer.;

Sur le divan, il pute mrowdt su fauai paa, de les
chutes, une spéaalilé.souflBe. t-a. Le tïgneparaîl
patiud sur le rivage, mais quand i] déploieïcs ailes,
rtM le monde qui rfianae ifalluce avec lui. n
UrtinoiiiedHPibiiulssKdiiiliUtie. Théitreihiûcthetan.

l, «E 24. liUp^/fttnmrrtre-lhtatie. s.-iHi'A'pibi.

DECOUVREZ LA
VALEUR DEV03

OBJETS

PIGUET
ENCHÈRES
,
21-23 mai. âteeriàe

Jusqu'au 20 mai, ofdna
l

riECHERCHONS

îisvwmM . îîi

« 6HANIA ADAMO

Scène
Yan Duyvendak a un agenda de
ministre. Pour pouvoir joindre le
performeur et metteur en scène
genevois, il faut être très patient
et capable d'enjamber les fuseaux
horaires. Quand i! fait jour chez
vous, c'est déjà la nuit chez lui, à
Goa en l'occurrence (Inde) où il
s'était rendu début mai, juste
après un séjour aux États-Unis. A
Chicago, il avait alors présenté un
de ses spectacles les plus connus,
qui depuis 2012 tourne dans le
monde sous ce titre évolutif Please

continue (Hamlet). De ville en ville,
le prince du Danemark, meurtrier
de Polonius, subit un procès. A
Hamlet, Yan Duyvendak colle à
chaque halte un personnel
judiciaire recruté sur place, qui
Joue pour de vrai le faux procès du
héros shakespearien. Goa, c'est
encore une autre histoire, On y
reviendra. Duyvendak en parle
dans l'entretien qu'il nous a
accordé il y a quelques jours
depuis l'Inde... à deux heures du
matin. Il faut dire que cet artiste
de 54 ans, auteur d'une trentaine

de spectacles, ne voit pas la
fatigue. Il est comme boosté par
ses découvertes planétaires et par
cette reconnaissance heureuse : le

Grand Prix suisse de
théâtre/Anneau Hans Reinhart
2019 qui lui sera remis par l'Office
fédéral de la culture vendredi

prochain au Théâtre du Crochetan,
à Monthey. En attendant, dialogue
avec un grand échassier.

Du haut de vos deux mètres, ou

presque/ comment regardei-vous
le monde, avec Ironie ?
Yan Duyvendak : Non, j'essaie au
contraire de poser sur le monde
un regard empathique. Tout mon
travail s^appuie sur la volonté de
dévoiler les codes de la société, les

différents modèles qu'on nous
propose, tout en essayant de
comprendre leur nécessité ainsi
que leurs enjeux.

Ces modèles-là font parfois

l'objet de critiques dans vos
performances. Vous utilisez
souvent un écran de télévision,

montrant de manière satirique
notre asservissement à l'image et
notre ferveur à l'égard des
grandes figures du cinéma et de la
culture pop...

Le bienveillant

taille XL

Je ne pense pas être satirique. Une
star comme Céline Dion, par

exemple, ie la regarde avec
bienveillance àam Une soirée pour

nous. Au début de mes travaux,

mon idée première fut de
reprendre la voix, les mouvements
et gestes de certaines a grandes
figures », celle de Dion, entre
autres vedettes, de Néo dans le

film Matrix [My Name is Néo (for
fifteen minutes), une des
performances de Duyvendak,
ndlr). Ou encore les figurés du mal
dans le cinéma hollywoodien.
Intégrer dans mon corps le
langage physique de ces héros me
permettait d'en observer le
mécanisme ; mais aussi de

montrer le côté dérisoire de la
figure iconique, que je ne

m'interdis pas d'aimer du reste. Il
V a chez moi ce paradoxe.

Peut-on échappera la culture pop
?

Difficile, car nous sommes en plein
dedans. Mais cette culture-là se

déployait dans mes créations il v a
quelques années déjà. Aujourd'hui

je m'en distancle,
sont élargies.

Dans votre spectacle interactif
Stlll in Paradiie (2008), il y ««ait
au départ la volonté de
comprendre la fisure du
fanatique reltglaux. Vous êtes allé
en Egypte pour interviewer des
terroristes islBmîstes. La
démarche était audacieuse, mais

naïve. Vous en convenez ?
Absolument. Bon... je considère la
na'rveté comme un premier pas sur

le chemin qui mène à la

découverte de la différence.
J'assume cette naïveté et je

futilise comme moteur dans mes

créations. De mon voyage en
Egypte, il m'est resté la rencontre
avec un pays et ses habitants, dans
leur diversité. De là est issue ma
collaboration avec Omar Ghayatt,

un artiste égyptien qui a signé avec
moi Still in Paradise. Dans ce

spectacle, nous nous sommes
livrés tous deux au jeu de la
confrontation à l'autre. Le ludisme

a pris le pas progressivement sur le
tragique que provoque « le choc
des civilisations ».

Votre comédie musicale montée
en ZDlSs'appelle Sound of Music.

Une manière de TOUS alléger ?
Oui. Je voulais donner une forme

légère aux angoisses que
provoque en moi l'état actuel de la
planète. J'ai pensé que c'était la
meilleure manière de les rendre

supportables. Encore une de mes
naïvetés !

Qu'êtes-uous allé faire à Goa ?

Un workshop sur la désobéissance
civile, mais à dose

homéopathique.
Cest-à-dlre 7
Il s'agit là d'une recherche
expérimentale, intitulée Invisible,
que je mène dans différents pays
depuis quelque temps. Sur place,
je recrute dix personnes environ

que j'appelle « joueurs », chargés
d'intervenir en douceur dans
l'espace public. A Goa, nous avons
investi des bus, des plages, mais

aussi un marché. Mes joueurs en

ont bloqué le passage pendant un
moment très court. Le but de

l'opératian était de provoquer une

situation étrange qui,
contrevenant aux normes,

augmente l'attention des joueurs
eux-mêmes et celle des usagers du
lieu.

Un mot pour conclure. Votre
sentiment quant au Grand Prix
que vous recevez ?
C'est très valorisant, Je doute
beaucoup de mes travaux, j'ai
l'impressjon d'en faire trop,
passant d'un sujet à un autre,
d'une discipline à une autre. Voir

que ce prix m'est attribué me fait
dire que Je ne me trompe pas sur

toute la ligne. »

ffnLaLibertel8.0S.2019)
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Cie Van Duyuendak

27. 05. 2019
SRF1 « Glanz und Gloria »

«Glani a Glûria» niit Tamy Glauser. Luca
Hsnniund Alain Berset

Sélection presse 2017-2019

28. 07. 2019
Kommersant (Russie)

BCTBTb, UIeKCHHp HfleT
«noacajiyncTa, flajibme ('TaivuieT")» Ha 4>ecTHBajie «ToiKa
AOCTyna»

rasera "KoMMepcaHn, " !È12S-(!lttp5://kommersanl. ru/dai v/118182) 01 24.07.2019, crp. 11

B ncTepSypre, Ha V MeixflyH apOflHOM jieTHeM <(>ecTMBane MCKyccrB «ToiKa

flocryna», npoeoflMMOM npu noflflep»xe OoHfla npoxopoaa, noKaaanM
cneiaaiuib, npMflyM aHHbiii uiBeiii<apMaMM ÎIHOM flëiiBeHflaKOM M PoiKe

BapuaTOM. B HeM HacTOHU(He ropM CTbi paaSMpaioTfleno FaMneTa - napwn
M3 niTepC Koro cnanbHoro paiioHa, y6MBUiero CBoero cocefla nonoHiin.

Cflenan OH OTO npeflHaMepeHHo Mnii no HeocTopowHOCTM, BMecTe e
npMCiiiKHbiMM peiuana Anna UJeHflepoea.

B BCHCIIHH FaMJier nojiyqïui 15 ̂ er, B LIropH xe ero onpaBAajiH e BbinjiaroH

KOMaeHcayiiH sa npH qiîHeHHLifi MopaiibHLifl yn<ep6. OKOinaTMbHoe pemeHHe

KaîKffUH pas BLlHocflT mecTi, npHcaîKHUX (He flBeHaflqaTi,), paHflOMHO

B6[6HpaeMux HS iHOia apH T&neii. npH Hi(miHa^i>Hoe H KpacHopeqHBoe OTjiMqHe

poccHiicKOH BepcHH (ee KypaTOpoM CTaji KPHTHKÂHTOH OjiepoB) QT npeauiHx B
TOM, TTO B nuTepcKOM npoi(ecce OTKaSajIHCt, yqaCTBOBaTb UpO^ecCBOHajIbHBie
CyflbH - HX SaMCHHJIH aflBOKaTbï.

3a IUTS jiei aoKaaaBmaa, qTO TeaTp MOÎKHO flmaTb B jis>6oM uecTe - OT
cyaepMapKera u.o oôin.eciBeHBoro Tyajiera, «ToiKa flociyna» HC raymaeTM H

o6uqH6IMH (H^H HOqTH ûSEraHlIMH) CqeBaMH. Cyff. Hafl FaMJieTOM HOBTOpajIH
TpH ffHa noflpafl HB HOBOH cueHe AiieKcaHApllBKli. Sro cgeHa-Tpac<i>opM ep,

no3BOjiamu(aH apfnejisw cHaerL KBK na pBHre. Hpoitecc KaaigBiii pa3 HaqHHaaca

aaHOBO, nofl pyKOBOflCTBOM pa3iiux cyfleii, npii yiacTHH pa3HUx agBOKaTOB H

npoxypopoB, a raaBHoe - pa3Hux npHcaacHux. He MemjiHCb TOjibKO aKrepu.

«MM auiaeu paflOM e PBIHKOM, Taii nouie jieTa acerfla MHOFO Kpuc...», «Bce
napHH B HameM paâoHe HocaT e co6os HOIKH», «Moa MaMa BMmjia aatsyx 3a

KnaBfliui cnycTa flBa Meoifla aouie cmepT H Moero OTi(a. MM e flpys&aMH

HQflTOTOBHJIH He6ojIbmOH p3H-CKCT<I HO HOBOfly 3TOH CHTyaKHH» - HeCMOTpi I Ha

SBHOe CXOflCTBO C DbeCOE, aBTOpbI cneKTaiuui HpeflnaramT 3a6uTB o Heii, ycBOHB
TOjibKO HcxoAHyo KOjuimmo. Ha Boapoc cyfl&n (gryptMib Ha nepBOM noKase

HCno^iHHjia H3BecTH&iH aflBOKaT fjiesa ABaicaH) ronHHK raauieT Soflpo flHKryeT

h s://uuuuuu.srf.ch/ la /tv/ lanz- loria/

int. ni/doc/4039929
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de Yan Duyvendak

aflpec no iiponncKe: ToBapH U<ecKaa yjinna, goM TaKOH-TO - TOT ace aflpec

npoaHKiyeT H FepT pyAa (Po3a XaiipymiHHa), H 0(}>enmi (Ajiena CrapoCTiiHa),

npoxHBaioiKaa B coceflHeii KBapTHpe,- OHa, KcraT, 11 noflajia Ha FaMaeTa HCK.

Ha Kyxse, BO apeaui p3n-CKeTqa, KnaBflHH craiio TomHHTï, H OH e noMOiqbio

aceHbi yflajiiuiCH B BaHHyio. noroM Feprpyfla nonuia B cnajibHK), Kyfla nojioHHH
nosBaji H FaMjieTa. nojiHUHm vvisvajm npHMepno qepe3 cynm nocne ySHHCTBa.

KaK yraepHUfaiOT raMjier H FepT pyga, CHH, npiiaa noroBopHTb e MaTepbio,

ycnumaji mopox sa aaHaBecKOH B mKa<i>y (ffBepqa mKa4>a flaBHO OTBîtBiraacb, o
caoeu atHjiHiqe ero o<t>Bi<Hajii>HO He paSoTEUoniiie oÔHraT&nH - TaK CKaaaHO s

MaTepnajiax flena - oco6o He neiuiiica) H yaapiui no Hefl HOIKOM e KPHKOM
«KpbiCM». VflapH Ji noHCMy-TO Ha Bbicore 120 CM OT nojia - H nonaji B cepffu;e

crapowy ffpyry KjiaBAHa» iipHmeffmeMy OTnpasAHOBaTb ero cBa/<b6y. O^ejiîia.

yanajia o uiy^HBmeMCH na uieflymiqH H wm,. Ffle B MOMeHT y6iiHCTBa ÔBDI

KiiaBflHH; noieaiy FaMJiCT, Qypym CTyfleHTOM pocroBCKoro sysa (OTO TOIKC B
Marepnajiax A&iia), SHJI 7 OKTa6pa B ÏÏHrepe H KEIK ero o6yseHHe coieraeTca e
BCpAHKTOM DCHXHaTpa: «HHTMJieKT Hâ HHÎKHefi rpaHHi(e noporoBoîi HopMbi» -

ocTaerca HeBMHCHeHHbiM. B caeicraiuie een pa» HeCTkiKOBOK, KOTOpbie

3a6biBaemi> B TOT MOMCHT, Korffa jioBHmb ceÔH Ha aimïnaTHH K KOMy-TO H3

(j>iirypaHTOB a&iia. Mlle, HmpHMep, cpasyHe nOHpaBBïlca FajvuiCT. TajiaHTjiHBbiii

peaaiccep H, KaK Tenepb acHo, xopoumH aKrep CeMeH Cep3 HH cyM&n BuiuiioqHTi

ace CBoe o6aaHHe. Os 6y6Hiui noKaaaHlia, raflfta E noji H se aaMeiaa 04>ejiiiKi, e
KOTOpoii OHH, KaK cjiegoBajio H3 ero CTOB, HenaBHO pacCTajiHCb. OTHomeHHH
SBUIH flojimMH - 6es myMHux aMoiiHii AiieHe CTapocTHHOH (aKrepii

npH3HaiOTCH, vro 3ro poBHoe cyiiiecTBOBaHHe BO BpCMfl npoitecca H ecn> caMoe

uioamoe) yaaiiocs noKasaTb Oii>&nHK> Ha Kparo Qesysimi: s aajie cyfla OHa
BLirjiaflHT ess, e BOpMajlbHOH, xora yflpyseHHoti, HO npHCMOTpeBmHcs K ee

HOCTOflHHHM, CyeTJIHBO-6eCCMbIUieHHHM MCeCTaM, UOHHMaemb, 1TO ee ncHXHKa
HawioMjieHa. H UIOMSUI ee FaMjiCT. CaM-TO OH, HecMorpa Ha ffecarb MecaqeB B

H30JLaTOpe, BbirmiflHT 3AOpOBBIM, yMMmjICHHOe yÔHHCTBO OTpH^aeT H BHHM,

noxoHte, ne iiyBCTByeT.

BnyrpeHHe BBIHCCH eMy upHroBop, fl, qecTHO rOBûpji, Hcnyrajiacb: Befli. .a eiye

Aaate ne BHHicna B MaTepnajiN p.ejia - OH MHC ne HpaBH-rcii H noTOMy BHHOBai.

OAHBKO npHcaambie OKasEUiHCi ryMaHHee: npHcjiymaBmiici K ocTpoyM HOMy

ÂHffpeo t>HTeHKO, nepB OMyB lepefle aflBOKaTOB raMjiera, OHH AMH lOHome rofl,

QCBoSoflHB npaMO E ssuie cyga CneHb s KHS paaeH gsyM flHaM B OSBIIHOH

KBMepe). IIOXOÎKHe BepAHKTM BMHeUIH H B flBa flpymx flHa - GjiaroflapH

aAEOKaTaM KceHHH KapnHHCKoii H HaTaniie UIaTHXHHOH a gejie noHBiuiocb
MHOTO HOBMX HioaHCOB (HaapH Mep, 0<i)&nHH Moraa 6uTb ssuiHTepecoBaHa B

y6BÎScrBe). fflaTHXHHa Boo6u<e npHsauia BceMyT aKOH naKM, ITO «cyg nafl

FaMjiCTOM» CTEUI raaBHOH TeMoii (t>ecTHBajia.
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Be^b aaaceH ne crojibKO npHroBop, a BOT 3TO MyBCTBO coÔCTBeHHoîi

IIpHCTpaCTHOCTH, B KOTOpOM CTbIfl;HQ HpH3HaBaTbCH. TO CaMOe HyBCTBO, KOTOpOe

TâK nopasiuio HexjiroflOBa B pOMaHe «BocKpeceHHe»: noSbiBaB npH caîKHUM, OH

pemHJI H3MeHHTb CBOK) 3KH3HI,. He 3HaH), 1HTMH ̂ H TOJICTOrO HH flëiiBeHaaK H
Poaie EapHaT, HO TTO-TO ofilflee y STHX aayx cioateTOB ecTi.
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Cie Yan Duyvendak

06. 10. 2019
360°

r'

L'EFFET PAPILLON À PAS DE LOUP

Yan Duyvendak - récemment honoré du Grand Prix suisse du théâtre -

propose à ses spectateurs un jeu grandeur nature au sein d'espaces publics.
Le challenge? Rester «Invisible».

Petit-e, vous aimiez l'aventure, vous cacher sous la table quand la vieille tante Agathe
venait prendre le thé, organiser des sociétés secrètes avec vos ousins et faire des

bêtises sans Jamais vous faire prendre. Invisible, devrait donc combler l'enfant qui
sommeille encore quelque part en vous. Ce jeu grandeur nature vous envoie jouer
collectivement dans l'espace public, avec comme point de départ un petit scénario et un
compte rendu d'expérience. En compagnie d'un groupe de 8 à 12 personnes, vous opérez
de minuscules interventions. Ensemble, vous créez une toute petite situation, sensible
mais invisible, dont vous êtes simultanément les initiateurs et les spectateurs.

Les participants se retrouvent, à une date et heure fixées en amont, dans un lieu caché et
inconnu. Mis au parfum pendant une demi-heure par un passeur ou une passeuse, les
joueurs se rendent ensuite dans divers lieux publics (gares, cafés, centres
commerciaux... ) pour y mettre en place une situation construite, le tout sans se faire
repérer.
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L'équipe communique via un groupe WhatsApp créé pour l'occasion. Au bout de deux
heures, une fois les scénarios épuisés, vous revenez au point de départ pour un débrief
d environ 30 minutes autour d'un verre de l'amitié. A l'issue de l'expérience, vous recevez
des actions bonus, ['adresse d'un blog contenant l'ensemble des saynètes à utiliser à
votre guise, ainsi que la possibilité de garder le groupe WhatsApp, afin de continuer à
Jouer.

Pas besoin de compétences spécifiques, mais un tempérament joueur et décontracté peut
aider. Un goût pour l'absurde est un atout. Côté pratique, pensez à prendre vos lunettes
de super-héros pour lire la marche à suivre des actions à jouer, prévoyez une tenue en
adéquation avec la météo et, évidemment, chargez votre smartphone. Si vous êtes un
irréductible dépourvu de ce type d'engin, la production en tient quelques-uns à disposition.
Aucune excuse donc pour ne pas tenter ['aventure!

» «Invisible», de Yan Duyvendak
Comédie do Genuve (https://www. comediB. ch/fr/programme/spectacles/invisible); bd des
Philosophes 6. Du 9 octobre 2019 au 28 mars 2020 me 19h. sa14h30

Lausanne Arsenic (http://arsenic. ch); rue de Genève. Jusqu'au 30 novembre Je 19h, sa
15h
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de Yan Duyuendak

09.10. 2019
241-feures
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À l'Arsenic, des spectateurs sèment un
trouble ludique à l'ordre public
Scène La performance «Invisible», innaginée par Yan Duyvendak, déjoue les
codes de représentation. Critique.

La performance «Invisible» est née d'un projet de rechercha à la Manufacture, à
Lausanne, et de worshops menés aux Pays-Bas. en Inde (photoî et en Serbie.

Image: Cic Yan Duyvendak

Une osrUkïtion, à peine perceptiblti. Un trouille ludique à l'ofdre publie. Une
.iiiviration au jeu et au lâcher-prise. La réalisation collective d'une ouvre d'art,
Enti-e les inurs de FArsenic, puis lancés daiu les rues de Laiisanne, les
spectateurs d'ftlnvisible», performaîice iinaginée. par Yan Duyvendak avec 31
complities d'écriture, se jettent à corps perdu dans une expérieiice iimnersive.
Peut-on d'ailleurs parler de spectateurs quand ceux-ci fonneiit le magma d'une
oeuvre? Une fois de plus, le lauréat de l'Aiineau IIaiis-Reinhart 2019 prend un
maliii plaisir a déjouer les codes de représeiitation, à dynamiter les cadres-

Car «Invisible» ii'est ni une pièce de théâtre ni même réellemeiit une
performance. C'est avant tout un jeu. Après une vingtaine de minut&i
d'explication des règles, nous voilà lâcliés, scindés en deux groupes, dans les
nies aniïiiées du Flon. Notre rôle? Prendre part à des missions ludiques (qu'on
ne vous spoiïera pas) au uour de l'espace public. Notre préseiice, nos actions
presque Indécelables visent à ci-éer une faille dans la iiormalité, « L'idé^ est que
les usagers des lieux perçoivent qu'il se passe quelque cliose sans comprendre
quui», résuineYaii Duyvendak.

Regards complices, aniusés ou gêiiés. On sent taiitôt un Oéger) frénisseinent
dans le reganl d'un passant. Tantôt, la inission éclioue: personne ne semble
avoir reinarqué notre petit reinue-méiiage. La déception aftleufe mais d'autres

Par Na lac ha Rosse l

Lausanne, Arsenic
Les jeudis (19h) et samedis

ash)
Durée: 3h
Jusqu'au 30 nov.
Rens.: 02] 625 1] 36
www. arsenic. ch

Articles en relation

«Je ne crée pas des
blockbusters»

Distinction Ï^perfMmieurYaii
Diiyvendak décroche le Grand Prix suisse au
théâtre. Le Lausannois François Greinaud
est lui aussi récoDipensé. Plii;;...
ABO+ Par Nalacha Rossel 25. 04. 2019

éniotions surgissent: la seiisation d'uii vécu collectif, une perceptioii affûtée de
ce qui nous entoure, un sentimeiit de liberté. Une introspeution, aussi: à quel
point sommes-iious capables de surpasser nos inliibitions?

Après deux heures de coinétlie urbaine, l'iieure est au débriefing. De retour à
ï'Arscnic, les «spectateurs» édiaiigeiit leur expérieiice, leur ressenti autour d'iiii
verre de vin. Bribes de récits d'une drôle d'aventure.

Soiis ses allures ludiques, «Invisible» déroule de tnultiples fils dramaturgiques:
quelle est la plftce du spertateur dans une ouvre artistique!? Conuitent titiUt'r et
augnienter l'attention du publie? Oi'i se situent les frontières entre l'art et la vie?
Les interrogations ne sont certes p;u> nouvelles, mais la performance réairtive des
principes anthropologiques, sociologiques et esthétiqutis sous im prisme
récréatif.

}^s idées de C3aude Lévi-Strauss au du sociologUË et linguiste Erving Goffnian
traversent cette expérience à vivre tous les jeudis et sainedis jusqu'au 30
iiovenibre. On y retrouve aussi celles de Ptuxus, mouvemeiit mfliiencé par Dada
qui, dans les années 1960, a cherché à coinbler le fossé entre l'art et la vie,

L'onibre du Brésilien Auguste Boal plane elle aussi sur la perforinance. Son
célèbre «Ttiéâtre de l'opprimé» inilitait pour lin théâh-c citoyeii et partiripatif,
dans une perspective de lutte contre les iiyustices sociales. Nourri de toutes ces
mfluenos, Yan Duyvendak crée une véritable poétique de l'invisible.
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Cie Yan Duyvendak

09. 10.19
RTS - La Première

PROGRAMME FV aPORT IMFD

Y RT Vidéo Radio

Accueil Émissions par date - Émissions

L'invité du 5h-6h30 - Première
partie - Yan Duyvendak,
performeur suisse d'origine
néerlandaise

Il «10 30» Cf) 00:16/09:27

Télécharger Partager

Podcast en deux parties :

htt s://wuuw.rts.ch/ la /radio/la-matinale-Sh-GhSO/audio/linvite-du-Sh-GhSO- remiere-
artie- an-du vendak- erformeur-suisse-dori ine-neerlandaise?id=10751951

htt s://uvuuw. rts. ch/ la /radio/la-matinale-5h-6h30/audio/linuite-du-5h-6h30-deuxieme-

artie- an-du vendak- erformeur-suisse-dori ine-neerlandaise?id=10751954
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09. 10. 2019
Tribune de Genève

Comment changer le monde sans en avoir l'air
Performance Le Genevois Yan Duyvendak, Grand Prix suisse de théâtre 2019, invente
avec 32 autres les règles d'un jeu «Invisible».

«Action #8 S'allgner». l'un des jeux d'alnvlslble» réalisé en Serbie.
Iniage; CIE VAN DUWENDAK

Depuis 1495, la perfonnanw telle que la pratique Yan Duyvendak est à cumprendre
dans le sens linguistique d'un verbe ptîrfomiatit'- qui veut par exeniple que «je te
baptise» revienne à baptiser. Depuis la réalisation de son vrai taux procès «Pleasii,
Continue Hamlet» (2008) ou de ses ftActians» (2016) portant sur raccueil des
réfugiés, Yan Diiyvendak cherchy à agir siir le niunde de façon à la fois directe et
riiscrète. Aussi ludiques soient-elles, ses interventions induent toujours un filigrane
politique. 1,'éqiiilibi-tf chaque fuis obteiiu lui a valu cette année d'eti-é couronné dii

TAnneau Hans Reinhai-t, récemment rebaptisé Grand Prix sinsse de théâtre.
Que iius lecteurs ne prument surtout pas peur! Tous les inercredis et samedis à
venir, jusqu'à la fiii rie mars, its n'auroiit besoin qiie d'un peu d'allanl et de curiosité.
De foi aussi en cette impulsion formulée par Bertolt Breclit en 1930, et citée par
Duyvendak: «Sous ]e Fainilier, découvrez t'insulite, sous 1e quotidien, décelez
l'inexpUcable, puidse toute chose dite habituelle vous inquiéter». Les règles du jeii
sont soinine toute assez simples.

Reiidez-vous sera d'abord donné daiis un recoin «in\risible» de la Cumédie, siège de
l'expériinenbition. Selaii le nombre de participants, ils seront répartis eii «n ou deux
diiiis d iine douzaine de personnes formant dès lors un «coinité secret». Une toi;
insti-uite par des iiitbnnateurs déléëués par l'équipe de création, la cellule s'en ira
deux heures duraiit réaliser ses actîotts dans Tespace public. Afiii d'éviter qu<i ses
membre*, ne communiquent au grand jmLr, «n groupe WhatsApp créé pourl'accasioii
leur servira de canal. LâAésurly terrain, l'escadryn devra resttir couvert.

Par Katia Berger

La rédaction sur Twltter

Restez informé et soyez àjour. Suivez-
nous sur le site de microblogage
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15. 10. 2019
Le Courrier

Dbt-hiiit de ces actiooï oiit été élaborées au total: quatre seront menées à bien dans le
cadre de chaque session genevoise. Ce qu'elles exigent? Surprise. Dans d'autres villes,
11 a pu être presv-rit de fixer des yeux une caméra de surveiilance repérée dans la rue;
dti se placer eii doucti dans la file d'altente d'un inagasin, puis de systéinatîquemenl
laisser passer tes clients devant soi ; de chaiiger plusieiirs fois de table dans un café;
J'y parler pliis ou nioins fort; de bloquer les portes coulissantes d'un McDo pour y
deviser siir Marx... Chaqne intenfeiition niofiifie imperceptibleiueiit le contexte,
altère subtileineiitlti coufs des choses. «Qu'un sente comment l'air autou]' de soi se
met à changer», souhaite Yan Duyveiidak. Le fniit de la yollaboration tacite résidera
dans le mnstsit d'un vacilleni<iat, taiit à l'extérieur qu'à l'intéfieur de soi.

Griserie causée par le sentiment d'appartenaiice à un niênie essaim. Hypotlièse que
tout passant obéit de soii coté aussi à une logique secrète. Jubilation à vérifier la
théorie du battement d'ailes de papillon. Satisfaution d'avoir scieniment fait bouger
les ligiies. Ces leçoiis tirées d'un modeste exploit collectif se partagent en conclusioii
de Taventui-e, daiis le cadre d'un débriefing au point de départ de la Coniéditi -
arrosé d'un veire de vin offert. Dont on repai-t avec, sous le bras, deux modes

d'emploi d'actiuns bonus à i-éaliseï- libreinKiit. Et lin désir ai:cru de prêter iittcntion.

«Invisible» La Comédie, les me à 10 h et les sa à 14 h 30 jusqu'au 2ti mars, 022320
50 oi, www.ctiinedic.cli

«Invisible» sème le trouble
Perlormancc ». Van Duyvendak installe un
mystérieux jeu urbain dans Les rues de Genève
et Lausanne.

Depuis le 9 octobre, divers lieux gpnevuis se re-
troiivmt sécrètemeiit enyahis par les spectateurs
de la Comédie. Présentée slmultaitémeiit à l'Arsc-
nie dii Lausanne, la créatioii du performeur suisse
Yan Duyvendak învisihSe s'amuse à semer le
trouble de manière diycrètc au sein de la sphère
piibliqne.

Imagine par le lauréat du Grand Prixsuisse de
théâtre 2019 et coécrit par 32 auteurs venant de
djnizrenrs pays - mêlant artistes et citoyyns-, la
performance s'avère être en fait un véritable jeu
urbain, La traditionnelle scène de spectîiclc est
remplacée parla rue, et le s spectateurs dtivieunent
les pruicipaux acteurs de l'expérlcnce.

Divisés en équipes, les participants se rc-
trouvfint d'abord dans un espace de la Comudte,
avant d'ëtre rêunls sur un gniupe Whateapp qui
Itfur permottra do communiquer en cachette.
Trente minutes d'cxpltcatlun des regltis, et là jeu
peut cntin débuter,

Les participants se dirigent vers les lieux pré-
définis pour réaliser quatre actldns imposées
-dont nous ne révélerons pas la nature pour pré-
Stirver le suspens. Durant duux heures, chaque
groupe rotitribue à modifier subttlemiint son en-
vironntiment par de petites actions collectiveh-.
Prendre en photo les caméras de surveillance ou

fouiller dans le sac des iiutres participants à la
plage sont quelques exemples d'actions qui se dé -
mulent dans d'autrcs villes.

Le but? Réussir à provoquer des minuscules
modifications de l envi ru n ne ment, et changer
ïubtilement le cours des événements sans se faire
reinarquer. L'équipe du projet explique que *k jeu
pennet de se reudrc cumpte a quelle vitesse l'on
peut devenir très forts en tant que groupe, simple-
ment en effectaant ensemble des actions mini-
mâles», Diirrière l'asptid ludique se cache donc un

message ptilitique visant à faire prendre
ct)n.science aux participants de l'impact qu'ils
peuvent avoir sur le monde pour autant qu'ils

s'uaissenl. Ue quoi rappuLer le pouvoir des mobi-
lisations aututilles pour k climal: ou l'ésalité et les
changements réalisables si lus actians, mêmes
minimes, sont produites fin cohéylon.

Malaises, sourires partcigés uu regards htterLo-
quès: chaqutt rcactioii est tnteiisément scrutée uL
i'attente pousse L't-xcitatttm à son paroxysme. Le
partage d'un Sticret c:»mmiin fauorise la créaliun
d'une véritable complicité entre les membres, fei-
gnantde ntf pas se cun naître pour éviter d'éveiller
les Koupçona. Et si ctfrtainuK uctivitéï semblunt
peu naturelles peuvent parfois susuiter une scn.
sation désagréabJe de gène, cette dernière se
trouve rapidement anéantie par le soutien de la
cylleclivitc. Invislhîe invite à briser discrètfmenl
les règles de la bienséance tout en rritrouvant l'es-
pièglerteiiel'enfance.

Une fois ld deniière action effectuée. retour à la
Comédie pour un cotnplt; rendu de l'après-midi
autour d'uii verre. LES . inecdotes fusent, et lus vi-
iages sont srturlants. C'est qu'un rommenciirait
presque à prendre goût à ce délicieux sentijnent
de llbiirtÉrEichée. Avant dii parti L-, ['équipe d'Jfiri-
sibk- «n're dtiux miidw d'rmplul d'actioru buniis.
Une m-tnière de continuer à intlucr discrèteinent
sur le monde, même une fols ['expérience tcrmi-
lïée. JUDITH MARCHAL
La Comédie, Génère, jusqu'au 28 mare Z020,
me 19h ctsa 14h 30, www. comtdie. th

Arsenic, Lausanne, jusqu'au 30 nowmbfî,

page 108 , 111 page 109 /111



Cie Yan Duyvendak

12. 11. 19
RTS1 - le12h45

Merci beaucoup pour votre attention et bienveillance!

htt s://uvuuuv. rts. ch/ la /tv/12h45/video/le- erfornnaur- eneuois- an-du vendak- artici e-

a-invisible-un- ro'et-ou-le-s ectateur-est-le-'oueur?id=10859085
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CieYan Duyvendak rue de Chantepoulet 7
CH -1201 Genève

+41223210438
wwuv. d uyvendak. com

Aux membres du jury
Aux partenaires de la convention de
soutien conjoint :
Mme Coré Cathoud
Mme Thylane Pfister
Mme Felizitas Ammann

Genève, te 25 février 2020

Concerne ; candidature pour la convention de soutien conjoint 2021-2023

Mesdames et Messieurs les membres du jury,
Chères Mesdames Coré Cathoud, Thylane Pfister et Felizitas Ammann,

Ci-joint vous trouverez :
Le dossier présentant le projet artistique de la compagnie de 2021 à 2023 et comprenant une présentation
des productions, activités et tournées prévisionnelles, le calendrier et le budget correspondant, tes CV's
des membres de la compagnie, ainsi qu'une revue de presse.
Un récapitulatif des activités réalisées durant les 3 dernières années, sous la forme des trois rapports
d'activités 2017, 2018 et 2019, ainsi qu'une liste des tournées réalisées ;
Les comptes 2018 et 2019 vérifiés ;
Les statuts de la compagnie ainsi que la liste des membres du Comité ;
Notre attestation d'affiliation à la Fondation de prévoyance Artes & Comedia.

Samedi dernier, nous avons fait jouer des spectaCteur. trice. s à invisible, à la Comédie de Genève et dans l'espace
public. Le jeu est pour un petit groupe (12 personnes maximum), qui se font expliquer les règles du jeu, partent
jouer pendant deux heures, puis reviennent pour un debriefing autour d'un verre offert. L'une des spectaCtrices,
pourtant terrorisée au moment d'être partie jouer, a raconté ceci : « Je me sens vieille, moche, plus regardable ni
regardée. Je n'ose pas aborder tes hommes, encore moins s'ils sont jeunes et beaux. Là, parce quej'avais ce petit
bout de papier dans ma poche et ses quelques minuscules règles de jeu à respecter, j'ai osé parler à trois jeunes
beaux mecs. On a discuté, rigolé, on s'est vraiment rencontres. Et je me suis sentie et me sens maintenant encore,
la reine du bal ».

C est justement pour entendre que le travail permet une telle réaction, pour voir que des réfugiés mineurs non-
accompagnés et SDF sont logés à la fin d'une représentation de ACTIONS, ou encore pour sentir une salle
bondée à Hong Kong, suspendue aux lèvres de l'avocat de la défense muni d'une perruque de ta cour anglo-
saxonne, tentant de se forger une intime conviction lors d'une représentation de Ptease, Continue (Hamlet), que
nous sommes terriblement motivé. e. s à solliciter cette nouvelle convention.



Cie Yan Duyvendak

Nous comprenons que nous pouvons faire ce que nous faisons PARCE QUE nous avons le soutien d'une
convention tripartite. Nous comprenons que le travail ouvre des horizons ET fait vivre des personnes. Nous
sentons que nous donnons de l'élan et en prenons, que nous apprenons au même moment que les personnes
autour de nous apprennent, que nous trouvons des façons de faire un travail qui soit utile et nécessaire, agréable à
faire et à vivre.

Tout ce que nous voulons installer, tester, ébranler, dynamiser, déplacer, respecter et mettre ensemble, vous te
trouverez dans le dossier que voici. Il est plus dense que jamais. Nous allons donc garder cette lettre-ci courte. La
motivation, vous allez la sentir partout.

Nous vous souhaitons une bonne lecture.

En vous remerciant de votre temps compté et vos regards bienveillants, nous vous adressons, Mesdames et
Messieurs les membres du jury, chères Mesdames Coré Cathoud, Thylane Pfister et Felizitas Ammann, nos
cordiales salutations. Nous nous réjouissons d'avoir de vos nouvelles.

Yan Duyvendak
et
Marine Magnin, Judith Martin, Charlotte Terrapon

/
-^

-?

^



Cie Yan Duyvendak rue de Chantepoulet 7
CH - 1201 Genève

+41223210438
wwuv.d uyvendak.com

Aux membres du jury
Aux partenaires de la convention de
soutien conjoint :
Mme Core Cathoud

Mme Thylane Pfister
Mme Felizitas Ammann

Genève, le 1e'mai 2020

Concerne : candidature pour la convention de soutien conjoint 2021-2023 : addendum

Mesdames et Messieurs les membres du jury,
Chères Mesdames Coré Cathoud, Thylane Pfister et Felizitas Ammann,

Un addendum s'impose. Avec le Covid-19 tout change - mais pas non plus complètement. On avance plus droit au
but. L'ordre des choses se chamboule. Pas leur contenu. C'est comme s'il se renforçait.
Nous travaillons sur notre nouvelle vie, en particulier bien sûr celle de la compagnie pour les deux prochaines
années au moins :

La création de VIRUS prévue en août 20 est dores et déjà en pleine évolution bien sûr. Nous faisons, en
plus de la version en salle, une version 2. 0, qui se déroulera donc entièrement dans l'espace public virtuel
de Twitter et Twitch. Ce sera un autre jeu, où l'on pourra voter, en direct, en tant que citoyen.ne lambda,
de ta fermeture ou ('ouverture des écoles ; de la distribution des vivres aux démuni.e. s ; de t'attribution de
sommes d'argent à des compagnies d'aviation low-cost... Les résultats des votations seront discutés lors
de débats publies sur Facebook-live et Twicht, en partenariat avec des festivals et des théâtres
partenaires. Une manière d'expérimenter la démocratie directe, ludiquement et puissamment-

SOLUTIONS va se réaliser sur des formats digitaux, et peut parler de solutions concrètes poùrr notre vie
actuelle. L'artiste d'art visuel Marie Matusz et l'architecte Guillaume de Morsier s'emparent de la prochaine
occurrence, à Lausanne, prévue dans le courant de l'automne 20.

Ce qui s'appelait MEGAPHONE dans le dossier s'appelle désormais NOUS SOMMES PARTOUT et est
mis en place dès maintenant. L'appel a participation a été rédigé, par des mifitant. e. s, qui sont totalement
embatlé. e. s par le projet, lels le disent nécessaire. Maintenant les textes militants commencent à arriver et
seront édités par ABRUPT, maison d'édition engagée à Zurich. Une version bêta sera testée en décembre
2020 au Grûtli. Puis ce sera un effet boule de neige pour ces luttes qui sont urgentes, d'avantage encore
maintenant.

Lets / Dance sera tellement nécessaire, vital, le jour où l'on aura trouvé un vaccin, qu'on pourra de
nouveau se toucher, et qu'on pourra danser, danser, danser.

Les déplacement limités par des frontières fermés ne nous empêchent pas de tourner nos productions :
P/ease, Continue (Hamleî) a été annulé pour le Golden Mask en avril 2020, mais est programmé en
décembre 2020 : le projet peut se faire complètement avec une équipe locale, avec des interventions par
Skype en direct depuis la Suisse. Pour les mêmes raisons, la programmation du projet envisagée à
Buenos Aires en mai-juin 20 est en train d'être reportée à 2021.



Cie Yan Duyvendak

Les questions artistiques, écologiques et sociales qui sont les nôtres depuis longtemps sont simplement rendues
plus brûlantes par le Covid-19. On adapte, on s'adapte, comme dit le slogan des mouvements pro-démocratique
de Hong-Kong « Be Water, My Friend ».

Nous attendons de vos nouvelles, avec plaisir

Yan Duyvendak
et
Marine Magnin, Judith Martin, Charlotte Terrapon
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BUDGET PREVISIONNEL DE LA COMPAGNIE YAN DUYVENDAK l 2021-2022-2023

SALAIRES ET HONORAIRES Projets 2021 2022 2023 Total

Salaires bruts compagnie

Yan Duyvendak

Marine Magnin

Charlotte Terrapon

Colette Raess

Eric Mutel

Salaires bruts créations

Maud Blandel

Assistant.e artistique

Danseur, euse. s x 10

Créateur.trice lumière

Scénographe

Costumier, e

Musicien, ne. s x 10

Violoniste

Meneur, euse de bal

Pamina de Coulon

Activistes x 60

Comédien. ne. s x 4

Direction artistique (100%)

Direction administrative (80%)

Production créative / communication (80%)

Assistante de projets (40%)

Régisseur technique (40%)

Co-auteure / chorégraphe

Installation vidéo

Co-auteure

Entretiens

Doublage des entretiens

Indemnités vacances (salaires E. Mutel et créations)

80%)

Let's / Dance

LD /MEGA.

Let's / Dance

Let's / Dance

LD /MEGA.

Let's / Dance

Let's / Dance

Let's / Dance

Let's / Dance

MEGAPHONE

MEGAPHONE

MEGAPHONE

72000

57600

55680

26400

27900

2

72

57

55

26

27

17

10

38

5

5

2

38

5

5

13

000

600

680

400

900

400

000

000

800

800

800

000

800

800

103

72

57

55

26

27

10

5

17

20

15

8

000

600

680

400

900

000

800

400

000

200

022

216000

172800

167040

79200

83700

17400

20000

38000

5800

11 600

2800

38000

5800

5800

17400

20000

15200

23449

Sous-total 241 904 382 083 316 002 939 989

Charges sociales 20% 48381 76417 63200 187998

Honoraires compagnie et projets

Judith Martin - Ligne Directe

Studio Rubic

Compas iteur. trice

Vidéaste

Réalisateurs.trices x 10

Monteur.euse

Technicien son

Assistant. e réalisation

Publex - Yves Heughebaert

Agnes Mellon

Videocraft

Développement national et international

Graphisme

Création de la musique

création et montage vidéo

10 épisodes / podcast

10 épisodes / podcast

10 épisodes / podcast

10 épisodes / podcast

Révision des comptes

Photographe

Captations vidéo et teasers

Let's / Dance

LD / MEGA.

MEGAPHONE

Spécial Effects

Spécial Effects

Spécial Effects

Spécial Effects

46000

2000

40000

12000

6000

18000

4000

1 000

2000

46000

5000

6000

4000

2000

5000

46000

2000

5000

7000

4000

2000

5000

138000

9000

11 000

7000

40000

12000

6000

18000

12000

5000

12000

TOTAL SALAIRES ET HONORAIRES 421 285 526 500 450 202 1 397 987

FRAIS STRUCTURELS

Bureau

Mensuel 2021 2022 2023 Total



Loyer bureau

Loyer dépôt

Matériel bureau

Téléphone, interne!

Promotion (Impressions)

Frais d'envoi

Assurances

Technique

Entretien et matériel informatique

Matériel vidéo (DVD, etc)

Généraux

Documentation

Traduction dossier

Prospection

Frais cep

TOTAL RIAIS STRUCTURELS

1240

430

250

450

250

50

14880

5 160

3000

5400

3000

600

1 500

2500

1 000

500

1 500

5500

200

14880

5160

3000

5400

3000

600

1 500

2500

1 000

500

1 500

5500

200

14

5

3

5

3

1

2

1

1

5

880

160

000

400

000

600

500

500

000

500

500

500

200

44640

15480

9000

16200

9000

1 800

4500

7500

3000

1 500

4500

16500

600

44740 44740 44 740 134 220

FRAIS DES PROJETS

2021 / MEDIATION : Spec/a/ Effects

Plateforme numérique

Voyages, logements et repas

Location studio son

Frais techniques

Traductions

Frais administratifs

TOTAL RWS DE MEDIATION (hors salaires et honoraires)

2022 / CREATION : Let's/Dance

Costumes et accessoires

Scénographie

Voyages, logements et repas

Location studio

Frais techniques et transport matériel

Traductions

Frais administratifs

2021

10000

10000

8000

5000

5000

1 500

39500

2022 2023 Total

10000

10000

8000

5000

5000

1 500

39500

7000

5000

20000

2000

5000

2000

1 500

7000

5000

20000

2000

5000

2000

1 500

TOTAL RIAIS DE CREATION 2022 (hors salaires et honoraires) 42500 42500

2023 / CREATION : MEGAPHONE

Matériel vidéo et informatique

Scénographie et accessoires

Voyages, logements et repas

6 000 6 000

5 000 5 000

15000 15000



Location studio d'enregistrement

Frais techniques et transport matériel

Traductions

Documentation

Frais administratifs

TOTAL RîAIS DE CREATION 2023 (hors salaires et honoraires)

FRAIS DE TOURNEE 2021 2022

PLEASE, COrmNUE (HAMLET)

Salaires 3 comédiens, versions russe, française, sudaméricaine, nord-annéricaine, etc

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défraiements

Frais de traduction, adaptation

Défraiements participants juridiques

Impression dossiers, carnets

Technique

Costumes et accessoires

TOTAL FWUS DE TOURNEE PLEASE, CONÏÏNUE (HAMLE7) 57 780 26 680

3

3

3

1

000

000

000

500

500

3

3

3

1

000

000

000

500

500

37 000 37 000

2023 Total

14400

2880

13500

1 800

2700

4000

10800

3400

2500

1 800

6400

1 280

6000

800

1 200

3000

4800

1 400

1 000

800

4

4

3

1

800

960

800

600

900

0

600

200

800

600

25600

5 120

24300

3200

4800

7000

19200

6000

4300

3200

18260 102720

ACTIONS

Salaires journalistes et dramaturge

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défraiements

Frais de traduction et surtitrage

Défraiements réfugié.e. s participants

Divers accessoires et technique

TOTAL FRAIS DE TOURNEE ACTIONS

3300

660

2300

300

500

3000

2400

900

2

1

2

1

200

440

500

200

300

000

600

600

2

1

2

1

200

440

500

200

300

000

600

600

7700

1 540

5300

700

1 100

7000

5600

2100

13360 8840 8840 31 040

SOLUTIONS

Salaires performer et invités

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défraiements

Divers accessoires et technique

TOTAL FRAIS DE TOURNEE SOLUTIONS

INVISIBLE

Salaires informateurs 2 personnes

Charges sociales 20%

Transports

Logements

3300

660

600

300

450

900

6210

2021

5400

1 080

4000

1 000

5400

1 080

1 000

500

750

1 500

10230

2022

8100

1 620

6300

1 500

8600

1 720

1 600

800

1 200

2400

16320

2023

5400

1 080

4000

1 000

17300

3460

3200

1 600

2400

4800

32760

Total

18900

3780

14300

3500



Défraiements

Divers accessoires et technique

TOTAL RIAIS DE TOURNEE INVISIBLE

VIRUS

Salaires MCs

Charges sociales

2 personnes

20%

Transports

Logements

Défraiements

Divers accessoires et technique

Frais d'adaptation / traductions

TOTAL FRAIS DE TOURNEE VIRUS

LETS / DANCE

Salaires chorégraphe et assistant.e

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défraiements

Divers accessoires et technique

Frais de costumes

TOTAL FRAIS DE TOURNEE LETS / DANCE

MEGAPHONE

Salaires comédien, ne.s

Charges sociales 20%

Transports

Logements

Défraiements

Divers accessoires et technique

TOTAL RIAIS DE TOURNEE MEGAPHONE

TOTAL DEPENSES

1

13

21

4

12

2

5

5

3

500

800

780

600

320

000

000

000

500

000

2300

1 200

21 020

16200

3240

9000

1 500

3750

4500

1 500

1

13

12

2

7

1

3

3

1

500

800

780

300

460

000

000

000

600

200

5300

2800

48580

50 100

10020

28000

4500

11 750

13600

5700

53420 39690 30560 123670

7

1

7

1

3

3

1

800

560

500

000

000

000

000

9

1

9

1

3

3

1

400

880

000

200

600

600

200

17

3

16

2

6

6

2

200

440

500

200

600

600

200

24860 29880 54740

10

2

17

1

3

3

800

160

500

000

000

000

10

2

17

1

3

3

800

160

500

000

000

000

37 460 37 460

650075 745060 687042 2082177

PLAN DE RNANCEMEm- 2021 2022 2023 Total

PRODUITS PROPRES

Cachets spectacles

Vente et locations vidéos

Coproductions et résidences

230 000 240 000

1 000 2 000

40 000 60 000

250 000 720 000

1 000 4 000

40000 140000

TOTAL PRODUITS PROPRES 271 000 302 000 291 000 864 000



SOUHENS PRIVES

Loterie Romande

Pour-cent culturel Migras

Soutiens privés et fondations diverses

CORODIS - fonds Loterie Romande

TOTAL SOIH1ENS PRIVES

CONVEhmON DE SOUÏÏEN CONJOINT

Etat de Genève

Ville de Genève

Pro Helvetia

TOTAL CONVENTION DE SOUÏÏEN CONJOIhTT

SUBVENTIONS PONCTUELLES

Pro Helvetia - soutiens à la traduction

TOTAL SUBVENÏÏONS PONCTUELLES

TOTAL RECETTES

TOTAL DEPENSES

BALANCE

20

20

20

000

0

000

000

000

45

15

40

25

125

000

000

000

000

000

30

10

20

20

80

000

000

000

000

000

95

25

80

65

265

000

000

000

000

000

100000 100000 100000 300000

100000 100000 100000 300000

110000 110000 110000 330000

310000 310000 310000 930000

9000 8000 6000 23000

9000 8000 23000

650000 745000 687000 2082000

650075 745060 687042 2082177

-75 -60 -42 -177



D R E S C 0
7, rue de Chantepoulet
CM -1201 Genève

E T RU E

Statuts de l'Association Dreams Corne True

l. Définition

Art. 1 Nom

L'Association Dreams Corne True est une association à caractère culturel et à but non lucrative.

Elle est régie par les présents statuts et par les articles 60 et suivants du Code civil suisse.

Art. 2 Date de création

L'Association s'est créée le 17 juin 2003, sa durée est illimitée.

Art. 3 Siège

Le siège de l'Association est à Genève.

Art. 4 Buts

L'association Dreams Corne True a pour buts :

de favoriser ia création et de soutenir la production d'ouvres artistiques initiées par ses membres.
Ces ouvres relèvent essentiellement des arts visuels et/ou des arts vivants.
d'assurer la communication, la diffusion et la distribution des ouvres produites.
d'acquérir tes biens et le matériel nécessaires à la réalisation de ses buts, mobiliers ou immobiliers.
de défendre les intérêts artistiques et matériels de ses membres.
elle n'a aucun but lucratif.

II. Membres

Art. 5 Types de membres

L'Association est composée de membres individuels et collectifs. Peut être membre de l'Association toute
personne intéressée à la réalisation des buts fixés à l'art. 4 ou souhaitant bénéficier des compétences de
l'Association.

Art. 6 Admission des membres

Les demandes d'admission sont présentées au Comité. Le Comité admet !es nouveaux membres et en informe
t'Assemblée Générale. Les exclusions pour B justes moti-fs " sont de la compétence de l'Assemblée Générale. Les
membres ont le droit de quitter l'Association en tout temps moyennant un préavis de 30 jours adressé au Comité.

Art. 7 Droit de vote à l'Assemblée Générale

Chaque membre a droH à une voix à l'Assemblée Générale.
En cas d'absence, il est possible de se faire représenter à l'Assemblée Générale par un autre membre
de l'Association ou par correspondance.
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DREANISCOniIETRUE 2

Art. 8 Perte de la qualité de membre

La qualité de membre se perd :

par la fin du projet auquel le membre collabore, pour autant que ce dernier ne manifeste aucun intérêt
pour rester membre de l'Association.
par la démission.
par l'exclusion.

L'exclusion est prononcée par l'Assemblée Générale.

III. Organisation

Art 9 Les organes

Les organes "de l'Association sont:

a) L'Assemblée Générale
b) Le Comité
e) Les vérificateurs des comptes

Art. 10 L'Assemblée Générale

L'Assemblée Générale est le pouvoir suprême de l'Association. Elle se réunit au moins une fois par année,
durant le premier semestre de l'année civile.
Elle a notamment compétence, à la majorité des voix (exprimées par les membres présents
ou par correspondance) pour:

approuver les comptes annuels et donner décharge au Comité pour sa gestion.
élire le Comité.

valider l'admission des nouveaux membres de l'Association approuvée par le comité.

Un quorum de deux tiers des voix des membres est requis pour:

modifier les statuts.
exclure un membre.

Un quorum de trois quarts des voix des membres est nécessaire pour dissoudre l'Association.

Art. 11 Convocation de l'Assemblée Générale

L'Assemblée Générale est convoquée par le Comité au moins 15 jours à l'avance.
En cas d'Assemblée Générale extraordinaire, ce délai peut être ramené à 5 jours.
La date de l'envoi de ta convocation est seule relevant pour le calcul du délai.
La convocation comprend l'ordre du jour.
Le cinquième des membres peut également convoquer ['Assemblée Générale, sous réserve du respect
des mêmes conditions.

L'Assemblée Générale peut valablement fonctionner sans convocation préalable si tous les membres
sont présents.

^ AT
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DREAMS COME TRUE

Art. 12 Le Comité

Le Comité est composé de trois membres au moins, élus par l'Assemblée Générale pour une année
et rééligibles.
Le/La Président/e, le/la Trésorier/ère ainsi que le/la Secrétaire sont élus nommément.
Les autres fonctions au sein du Comité sont réparties d'entente entre ses membres.
Le Comité gère ies affaires de l'Association et la représente conformément à la loi et aux statuts.

La démission ou l'exclusion d'un membre du Comité s'opère suivant l'article 8 par analogie, sous réserve
des points suivants:

le préavis de sortie est de deux mois au minimum, sauf exclusion ou démission pour « justes motifs ».
le membre sortant perd son droit de vote au sein du Comité sur les questions qui le concernent
directement; il est toutefois appelé à donner son avis.

Art. 13 Décisions du Comité

Les décisions sont prises à la majorité simple des voix des membres du Comité.
En cas d'égalité des voix. celle du/de la PrésidenVe est prépondérante.

Art. 14 Représentation

Le/la Président/e, le directeur artistique et la directrice administrative engagent valablement l'Association
par leurs signatures individuelles.
Les autres membres du Comité engagent l'Association par une signature collective à deux.

Art. 15 Voix consultatives et indemnités

Les employés rémunérés de ['Association ne peuvent siéger au Comité qu'avec une voix consultative.
Les membres du Comité agissent bénévolement et ne peuvent prétendre qu'à l'indemnisation de leurs frais
effectifs et de leurs frais de déplacement. D'éventuels jetons de présence ne peuvent excéder ceux verses pour
des commissions officielles.
Pour les activités qui excèdent le cadre usuel de la fonction, chaque membre du Comité peut recevoir un
dédommagement approprié.

Art. 16 Organe de contrôle

La vérification des comptes est exercée par un ou deux vérificateur(s) ou vérificatrice(s).
Il peut s'agir d'une fiduciaire.
L'organe de contrôle procède à l'examen des pièces comptables et a la vérification des comptes, puis adresse
un rapport écrit à l'Assembiée Générale.
L'organe de contrôle est nommé pour une année. Son mandat est renouvelable.

IV. Finances

Art. 17 Ressources

Les ressources de l'Association sont
les cotisations annuelles des membres de l'Association ;
les subventions privées ou publiques ;
les dons, legs et autres revenus de même type ;
les recettes résultant de ses activités ;

Les bénéfices sont réinvestis dans les activités de l'Association ou constituent un fonds de réserve.
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DREAMS COME TRUE

Art. 18 Exercice comptable

L'exercice administratif et comptable débute le premier janvier de chaque année et se termine le 31 décembre
de la même année.

Art. 19 Limitation de la responsabilité

Les engagements de t'Association sont garantis par les seuls biens de celle-ci.
Le Comité et les membres de l'Association sont par conséquent libérés de toute responsabilité à cet égard.

Art. 20 Cotisations

Les montants des cotisations annuelles de l'Association Dreams Corne True sont fixés par l'Assemblée Générale
sur proposition du comité.
Le montant de la cotisation annuelle ordinaire, telle que proposée et validée par l'Assemblée Générale s'élève
à CHF 20.- par membre.
Le montant de la cotisation annuelle dite "de soutien", telle que proposée et validée par l'Assemblée Générale
débute à CHF 50. - par membre et ne peut dépasser CHF 1 '000. - par membre.
La cotisation est due dans sa totalité, indépendamment de la date d'entrée ou de sortie du membre,
pour une année entière. Les cotisations sont payables en début d'année.

V. Dissolution

Art. 2-1 Dissolution

La dissolution de l'Association peut être décidée en tout temps par ('Assemblée Générale.
Le quorum des trois quarts des voix des membres est requis pour cette décision.
En cas de dissolution de l'Association, l'actif disponible sera entièrement attribué à une institution poursuivant un
but d'intérêt public analogue à celui de l'Association et bénéficiant de l'exonération de l'impôt. En aucun cas, les
biens ne pourront retourner aux fondateurs physiques ou aux membres, ni être utilisés à leur profit en tout ou
partie de quelque manière que ce soit.

Les présents statuts ont été adoptés par l'Assemblée Générale ordinaire du 21 mars 2012.
Ils abrogent tous les précédents et entrent immédiatement en vigueur

Genève, le 21 mars 2012

La Présidente, Caroline Coutau

La Trésorière, Gundula Papesch:

La Secrétaire, Alexia Turlin



valeurs

2020

Indicateurs énéraux

Personnel flxe

Personnel intermittent

Indicateurs d'activité

Nombre de représentations

Nombre de productions

Nombre de reprises

Nombre de représentations à
l'étranger

Nombre de spectateurs

Nombre de postes en équivalent plein
temps (40h par semaine)

Nombre de personnes

Nombre de semaines par année

Nombre de personnes

Nombre total de représentations
durant l'année

Nombre de spectacles réalisés par la
compagnie durant l'année

Nombre de spectacles en reprise
durant l'année

Nombre de représentations à
l'étranger

Nombre de lieux des tournées à

l'étranger

Nombre de spectateurs ayant assisté
aux représentations à Genève

Nombre de spectateurs ayant assisté
aux représentations en tournée (détail
par tournée)

Activités pédagogiques type d'activité à mentionner dans le rapport d'acthrité



Convention de soutien conjoint 2021-23

Tournées 2021

Compagnie XXX

SUISSE

Dates Lieu Théâtre / Festival Pièce présentée
Nbr. de
représentations

Nbr. de
spectateur
s

ETRANGER

Dates Lieu Théâtre / Festival Pièce présentée
Nbr. de
représentations

Nbr. de
spectateur
s



Convention de soutien conjoint 2021-23

Tournées 2022

Compagnie XXX

SUISSE

Dates Lieu Théâtre / Festival Pièce présentée
Nbr. de Nbr. de
représentations spectateurs

ETRANGER

Dates Lieu Théâtre / Festival Pièce présentée
Nbr. de Nbr. de

représentations spectateurs



Convention de soutien conjoint 2021-23

Tournées 2023

Compagnie XXX

SUISSE

Dates Lieu Théâtre / Festival Pièce présentée Nbr. de
représentations

Nbr. de

spectateurs

ETRANGER

Dates Lieu Théâtre / Festival Pièce présentée Nbr. de Nbr. de

représentations spectateurs



de la convention de soutien conjoint pour les
« compagnies à rayonnement suprarégional et international »

2021-2023

entre

Pro Helvetia - Fondation suisse pour la culture

Subventionneur x

Subventionneur x

et l'Association X
(ci-après X)

2023



Rapport d'évaluation de la convention de soutien conjoint 2021-23 de la compagnie X

TABLE DES TIERES

1. INTRODUCTION

2. EVALUATION

2.1. Relations entre les parties signataires

3

3

2.2. Réalisation des engagements de la Compagnie 3
2. 2. 1 Réalisation des objectifs artistiques 3
2. 2.2 Suivi du plan financier 4
2. 2. 3 Développement général de la compagnie durant la période de la convention
au niveau structurel 4

2. 3. Réalisation des engagements des collectivités publiques
2. 3. 1 Engagements financiers

3. CONCLUSIONS

4

4

ANNEXE 1 : FORMULAIRES DE TOURNEES

ANNEXE 2 : BUDGETS ET COMPTES

ANNEXE 3 : TABLEAU DE BORD

ANNEXE 4 : TABLEAU D'EVALUATION BUDGETAIRE



Rapport d'évaluation de la convention de soutien conjoint 2021-23 de la compagnie X

1. Introduction

En 2021 ' pro. Helv®tia. subventionneur x, x et la compagnie x ont signé une convention de
soutien conjoint pour une compagnie à rayonnement'suprarégionalet international. 'Cette"
conyention^qui concerne les années 2021 à 2023, est la première/seconde convention'de
soutien conjoint signée par ces partenaires.

Conformément à l'article 5 de cette convention, une évaluation est réalisée conioir
par les représentants des signataires début 2023.

Afin de mieux préparer la séance d'évaluation, la compagnie complétera le formulaire ci-
dessous et le transmettra aux subventionneurs au plus tard une semaine avant la date de
la^ réunion. Les commentaires doivent être concis et précis, chaque sujet pourra être
développé pendant la séance eVou dans les rapports d'activité annuels

un raPPort d'évaluation réunissant les commentaires de la compagnie et ceux des
subventionneurs sera rédigé après la séance et transmis à toutes Tes'parties'concernées.

2. Evaluation

?^-<?^pitl^e,. reprend les obJectifs définis dans la convention, notamment la correspondance
entrlle. cadre_posepar les collectivités Publiques et le projet artistique de"la compagnie^'
les charges financières, les engagements des parties ainsi que les réalisations de Ta
compagnie.

2. 1. Relations entre les parties signataires

- Les subventionneurs ont-ils transmis les informations de manière réaulière et
transparente ?
Compagnie :

-^La Compagnie a-t-elle transmis les informations de manière régulière et transparente ?
Subventionneurs :

^- La compagnie a-t-elle remis les plannings et budgets annuels, les rapports d'activités et
les comptes dans les délais impartis et de manière complète ?
Subventionneurs :

2. 2. Réalisation des engagements de la Compagnie

2. 2. 1 Réalisation des objectifs artistiques

- Créations

« la Compagnie s'engage à créer au moins deux ouvres originales qu'elle présentera au public de sa région »,
art. 4. 2 Convention ' , --.----. -". -....,

Compagnie : (t\tre, année, évtl. commentaire)

- Tournées
« la Compagnie
l'étranger », art.

Compagnie : (voir Annexe 1, évtl. commentaire)

,
<(Ja-compagr"e s'engage à se Produ"-e au moins à 14 reprises par année dans au moins 7 lieux différents à

ir », art. 4. 3 Convention
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- Projets de médiation et de sensibilisation
« La Compagnie s'engage également à développer un travail de sensibilisation. Ce travail consiste à faciliter
1-accès de tous les publics aux productions de la compagnie et à faire connaître le monde professionnel du
théâtre auprès d'un public le plus large possible. » art. 4. 2 Convention
Compagnie : (titre, année, évtl. commentaire)

- Atteinte des valeurs cibles figurant dans le tableau de bord
Compagnie : (voir Annexe 3, évtl. commentaire)

Commentaire des subventionneurs .

2. 2.2 Suivi du plan financier

- Est-ce qu'il y a eu des écarts significatifs entre le plan financier de la convention et les
comptes. Si oui, veuillez expliquer les raisons.
Compagnie :

- proportion du montant global de la convention alloué aux créations, aux tournées,
respectivement aux autres projets
Compagnie : (voir Annexe 4, évtl. commentaire)

- proportion entre le montant global de la convention et autres entrées
Compagnie : (voir Annexe 4, évtl. commentaire)

Commentaire des subventionneurs :

2. 2. 3 Développement général de la compagnie durant la période de la convention
au niveau structurel
Compagnie :

2.3. Réalisation des engagements des collectivités publiques

2. 3. 1 Engagements financiers

- Est- ce que les engagements des subventionneurs indiqués dans le contrat ont été
tenus ?
Compagnie:

- Le rythme de versement des subventions convient-il ?
Compagnie :

- D'autres soutiens ponctuels ont-ils été accordés hors convention par les collectivités
publiques partenaires ?
Compagnie : (voir Annexe 4, évtl. commentaire)

3. Conclusions

Compagnie .
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Subventionneurs :



tlil Brqiti onf&ifcanEiiifc h mnBre siAuMTuimili! a^T^|i^
Créltions

Soutiens additionnels des partenaires de la CSG
Autres soutiens publics ou para-publics
Co-productlons
Dbers
Total créations

Tournées
Part de la CSG

Soutiens additionnels des partenaires de la CSC
Autres soutiens publics ou para-publlcs
Cachets

Divers
Total tournées

Projets de médiation sensibilisation

Part de la CSG
Soutiens additionnels des partenaires de la CSG
Autres soutiens publics ou para-publfcs
Cachets

Divers
Total autres projets

Autres Projets
Part de la CSG
Soutiens additionnels des partenaires de la CSG
Autres soutiens publics ou para-puhlics
Cachets
Divers
Total lutres projets

CHF
CHF

CHF

CHF
CHF

CHF

CHF
CHF
CHF
CHF
CHF
CHF

CHF
CHF
CHF
CHF
CHF
CHF

CHF
CHF
CHF
CHF
CHF
CHF

«DIV/01
«oiv/ai
.DIV/01
#DIV/0!
DDIV/01
#DIV/01

%

ttDIV/0!
ffDIV/Ol

ttDIV/0!
tiDIV/0!

«DIV/0!
tfDIV/01

w

»DIV/01
«DIV/01
»DIV/01
»DIV/0]
#DIV/0!
ffDIV/0]

*

«DIV/01
«DIV/01
»DIV/0!
«DIV/01
«DIV/OI
»DIV/0]

La compagnie ne remplit que les zones en jaune

Définitions :

CSG

Soutiens additionnels des partenaires de la CSC
Autres soutiens publies ou para-publics
Co-productions & Cachets

Divers

(Soutiens contenus dans contrat de la CSC)
(Soutiens additionnels de commune, canton, Pro Helvetia)
(Loterie, Corodis, Casino de Meyrin, autre canton etc.)
[Des organisateurs]
(Fondations privées, sponsors, dons, autres)

!;^IWlh<s1*B!*B

Créations

Tournées

Médiation & sensibilisation
Autres Projets
Total CSC

CHF

CHF
CHF
CHF

CHF

%

«DIV/0!
«DIV/01
«DIV/01
«OIV/0!
«DIV/ÛI

iB.K»n»inl^til&>lrii«!BUBI!Wlt;

CSG
Soutiens additionnels des partenaires de la CSC
Autres soutiens publics ou para-publlcs
Co-productions et cachets
Divers

CHF

CHF
CHF

CHF
CHF

«DIV/01
«DIV/01
«OIV/01
»DIV/01
«DIV/01

GRAND TOTAL


