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Préambule

La Fondation suisse pour la culture Pro Helvetia, la Ville de Genéve et le Canton de Genéve,

considérant les qualités que peut avoir une collaboration conjointe en matiére de soutien ala
création d'oeuvres artistiques et a la diffusion de ces ceuvres

et constatant le succés des projets menés en ce sens depuis la signature des premiéres
conventions de soutien conjoint en 2006,

réitérent leur attachement au principe des conventions de soutien conjoint au bénéfice de
compagnies de théatre et de danse.

L’objectif poursuivi est de renforcer le développement artistique et la promotion des
compagnies et associations qui en bénéficient et de favoriser leur rayonnement en Suisse et
a 'étranger.

Cette convention témoigne de la confiance des trois instances subventionneuses a I'égard
de la compagnie bénéficiaire. Elle exprime une vision commune et la volonté de développer
une meilleure coordination des moyens investis en paralléle des soutiens accordés par
d’autres institutions publiques et privées.

Les compagnies et les associations partenaires d’une convention de soutien conjoint
bénéficient de moyens financiers constants pendant trois ans pour effectuer 'ensemble de
leurs activités, sans étre contraintes aux procédures habituelles des requétes en soutien
financier ponctuel. Cette sécurité et cette liberté permettent une projection a plus long terme
et favorisent le travail de recherche et d’expérimentation. Les associations et compagnies
ont par ailleurs la possibilité de constituer ou de consolider autour d’elles une équipe
administrative et artistique.

Dans le cadre de la convention de soutien conjoint, Pro Helvetia intervient & titre subsidiaire
au soutien apporté par la Ville et le Canton. Elie apporte un soutien renforcé aux
représentations a I'étranger des compagnies considérées.

Vu

e La loi fédérale sur 'encouragement de la culture (LEC, RS 442.1),

e Les art. 60 et ss du Code civil suisse (CCS),

¢ La loi cantonale sur les indemnités et les aides financieres,
du 15 décembre 2005 (RSG D 1 11),
La loi cantonale sur la culture, du 16 mai 2013 (RSG C 3 05),

e La loi sur la répartion des taches entre les communes et le canton en matiere de
culture (2™ train) (LRT-2), du 1°" septembre 2016 (A 2 06),

e Le réglement de la Ville de Genéve régissant 'octroi des subventions municipales,
du 4 juin 2014 (LC 21 195),

e Les statuts de la compagnie (annexe 3).

Vu
e Le projet commun de la Ville, du Canton et de Pro Helvetia visant a soutenir une
compagnie a rayonnement suprarégional et international remplissant les critéres de
qualité définis conjointement,
Vu

¢ Que la Compagnie répond aux conditions suivantes:
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une production réguliére de spectacles,

- une structure d'organisation permanente,

- lorganisation réguliére de tournées en Suisse et a l'étranger,

- un travail de création artistique de qualité, novateur, reconnu par la profession et
le public,

la Ville, le Canton, Pro Helvetia et la Compagnie conviennent de ce qui suit;

Article 1 : Objet de la convention

La présente convention régle:
a) le soutien de la Ville, du Canton et de Pro Helvetia en faveur de la Compagnie pour
promouvoir son développement artistique et favoriser son rayonnement en Suisse et 3
I'étranger,
b) les engagements de la Compagnie pendant la durée de validité de la convention.

Article 2 : Engagements des subventionneurs
2.1 Engagement financier de la Ville
La Ville s’engage a verser une subvention annuelle de 80°000.- CHF.

Les subventions seront versées sous réserve du vote du budget de 'année de référence par
le Conseil municipal et d'événements exceptionnels ou conjoncturels pouvant survenir.

Les subventions seront versées en deux tranches : 75% du montant annuel en janvier et
25% en juillet.

2.2 Engagement financier du Canton
Le Canton s’engage a verser une subvention annuelle de 80°000.- CHF.

Les subventions ne sont accordées qu'a titre conditionnel. Le montant peut étre modifié par
deécision du Conseil d'Etat si, dans le cadre du vote du budget annuel, l'autorisation de
dépense n'est pas octroyée ou ne I'est que partiellement.

Les subventions seront versées en deux tranches : 50% du montant annuel en janvier et
50% en juillet.

2.3 Engagement financier de Pro Helvetia

Pro Helvetia s’engage a soutenir les représentations de la Compagnie a I'étranger par une
contribution annuelle de 90’000.- CHF versée a hauteur de 80% en janvier et de 20% en
novembre de chaque année. La contribution est une participation aux frais de diffusion et de
tournées a I'étranger.

En outre, la Compagnie a la possibilité d’obtenir des moyens supplémentaires de Pro
Helvetia

* pour des tournées dans d'autres régions linguistiques en Suisse,

* pour des projets propres de la Fondation ou de ses bureaux de liaison.
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2.4 Bénéficiaire direct

La Compagnie est le bénéficiaire direct de 'ensemble de ces subventions. Elle s'engage a
ne procéder a aucune redistribution en tout ou partie de cette aide financiére.

2.5 Subventions en nature

La Ville et le Canton peuvent faire bénéficier la Compagnie de subventions en nature qui
peuvent prendre la forme de rabais sur la location de salles, de mise a disposition gratuite de
locaux, de matériel technique, de personnel de salle, etc. La valeur de tout apport en nature
qui serait accordé est indiquée par les collectivités publiques 3 la Compagnie et doit figurer
dans ses comptes.

Article 3 : Réserves

La Ville, le Canton et Pro Helvetia accordent leurs subventions sous réserve que les moyens
dont ils disposent chacun pour I'encouragement des compagnies des Arts de la scéne ne
subissent pas de réduction pendant la durée du contrat. Toute réduction du budget d’'une
entité subventionneuse peut entrainer une réduction proportionnelie de la contribution que
cette partie accorde.

Il 'y a pas de garantie solidaire des instances subventionneuses quant au montant total des
subventions attribuées a la Compagnie.

Article 4 : Engagements de la compagnie
4.1 Base

Le projet artistique de la Compagnie est décrit dans le dossier figurant en annexe 2. |1
comprend le plan financier triennal, qui sert de base pour les sommes versées par les
subventionneurs, et une stratégie de tournées a I'étranger.

4.2 Productions

Durant la période de validité de la convention, la Compagnie s'engage a créer au moins
deux ceuvres originales qu’elle présentera au public de sa région.

La Compagnie s’engage également a développer un travail de sensibilisation. Ce travail
consiste & faciliter 'accés de tous les publics aux productions de la compagnie et a faire
connaitre le monde professionnel du théatre auprés d’'un public le plus large possible.

4.3 Tournées

La Compagnie s’engage a se produire au moins & 14 reprises par année dans au moins 7
lieux différents a I'étranger selon les critéres de Pro Helvetia. Ces chiffres représentent une
moyenne annuelle, envisagée pour la durée de la convention.

Pro Helvetia tiendra compte lors de ses évaluations de facteurs supplémentaires tels que la
spécificité de I'ceuvre, la renommée des lieux d’accueil, la visibilité, le nombre de
spectateurs, mais aussi de |a stratégie de tournée formulée par la Compagnie.
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4.4 Autres sources de financement

La Compagnie s’engage a solliciter tout appui financier public ou privé auquel elle peut
prétendre du moment qu'il n’entre pas en contradiction avec les principes et valeurs des
parties subventionneuses.

La Compagnie s'engage a assurer le financement de la part du budget non couverte par la
convention avec les cachets, fonds de coproduction ainsi que les contributions d'autres
institutions (fondations, sponsors, prix, etc.).

4.5 Rapport d’activité et comptes

Le rapport annuel (janvier - décembre) est remis au plus tard
* alafin du mois d'avril 2022 (pour I'année 2021)
* ala fin du mois de février 2023 (pour I'année 2022) Les documents peuvent &tre
remis en I'état pour la séance d’évaluation.
¢ a lafin du mois d'avril 2024 (pour 'année 2023)
a la Ville, au Canton et a Pro Helvetia. I| comprend les éléments suivants:
¢ compte-rendu circonstancié des activités de 'année écoulée,
tableau de bord (annexe 4),
formulaire de tournées (annexe 5),
principales évolutions et modifications,
comptes annuels présentés et révisés en conformité avec la directive transversale
du Canton,
* dossier de presse et, si possible, captation des derniéres créations.

4.6 Excédent et déficit

Au terme de l'exercice comptable, pour autant que les prestations financées aient été
fournies conformément a la convention, le résultat annuel établi conformément a I'article 45
est réparti entre la Ville, le Canton et Pro Helvetia selon Ia clé figurant au présent article.

Une créance reflétant la part restituable aux collectivités publiques est constituée dans les
fonds étrangers de la compagnie. Elle s'intitule «Subventions non dépensées a restituer a
I'€chéance de la convention». La part conservée par la compagnie est comptabilisée dans un
compte de réserve spécifique intitulé «Part de subventions non dépensée» figurant dans ses
fonds propres.

Pendant la durée de la convention, les éventuelles pertes annuelles sont également
réparties selon la clé figurant au présent article et sont déduites de la créance jusqu'a
concurrence du solde disponible et du compte de réserve spécifique.

La compagnie conserve 56 % de son résultat annuel. Le solde est réparti entre la Ville, le
Canton et Pro Helvetia au prorata de leur financement.

A l'échéance de la convention, le bénéficiaire conserve définitivement I'éventuel solde du
compte de réserve spécifique, tandis que I'éventuel solde de la créance est restitué a la Ville,
au Canton et 4 Pro Helvetia.

A I'échéance de la convention, la compagnie assume ses éventuelles pertes reportées.
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4.7 Révision

La Ville, le Canton et Pro Helvetia procedent a leur propre controle des états financiers de la
Compagnie et se réservent le droit de le déléguer au besoin a un organisme externe. Le
résultat admis sera celui déterminé par ce contrdle.

4.8 Echanges d’informations

Au mois de novembre de chaque année, la Compagnie remet son programme pour I'année a
venir (de janvier & décembre) & la Ville, au Canton et a Pro Helvetia.
Le programme contient les éléments suivants:

 objectifs de développement artistique ;

¢ programme de la prochaine saison (productions, tournées, autres activités) ;

e budget d'exploitation et budget de tournées ainsi que plan de financement.

Chaque partie s’engage a communiquer aux autres parties, dans les plus brefs délais, toute
modification ou information pertinente concernant I'application de la présente convention. En
conséquence, en cas d'incapacité pour la Compagnie de fournir les prestations annoncées
pour cause de maladie, d’accident ou d’empéchement majeur, elle en informera les parties
subventionneuses qui pourront convenir d'une éventuelle adaptation de la convention.

Pro Helvetia est I'interlocutrice de la Compagnie pour d’éventuelles questions liées a la
présente convention qui concernent les trois subventionneurs.

Les parties de la convention s’efforceront de se rencontrer toutes ensemble une fois par
année pour un échange d’informations.

4.9 Promotion des activités

La Compagnie s'engage a faire figurer de maniére visible sur tous les documents
promotionnels produits par elle et/ou les organisateurs concernés par ses activités la
mention «Subventionné par la Ville de Genéve et le canton de Genéve, et avec le soutien de
Pro Helvetia, Fondation suisse pour la culture ». Les logos et armoiries des parties
subventionneuses doivent également y figurer si les logos d’autres partenaires sont
présents.

Dans le cadre de leurs actions de communication, la Ville, le Canton et Pro Helvetia
s'engagent a faire connaitre leur soutien conjoint a la Compagnie.

4.10 Annonces de représentations a I'étranger

La Compagnie s'engage & annoncer en temps utile aux représentations diplomatiques
suisses a l'étranger les représentations qu'elle donnera dans le pays concerné et mettra
éventuellement a leur disposition des informations et des supports publicitaires (adresses
voir annexe 1).

4.11 Développement durable

La Compagnie veillera, dans sa gestion, a respecter au mieux les principes du
développement durable.
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4.12 Gestion du personnel

La Compagnie est tenue d'observer les lois, réglements et conventions collectives de travail
en vigueur concernant la gestion de son personnel, en particulier pour les salaires, les
horaires de travail, les assurances et les prestations sociales.

La Compagnie s’engage a respecter le principe de I'égalité entre femmes et hommes et a
lintégrer a tous les niveaux de la gestion des ressources humaines.

La Compagnie s’engage & mettre en place des mesures visant 3 lutter contre les
discriminations et le harcélement et 4 en assurer le suivi.

Article 5 : Evaluation

Debut 2023, derniére année de validité de la convention, la Ville, le Canton, Pro Helvetia et
la Compagnie procéderont ensemble a une évaluation des exercices 2021 a 2022 ainsi que
des éléments connus de 2023. Les parties se baseront sur le formulaire d'évaluation
(annexe 6) qui devra étre remis a la fin du mois de février 2023 au plus tard. Ce formulaire
servira également de référence a la décision concernant le renouvellement de la convention.

L'évaluation portera essentiellement sur les aspects suivants, fixés par la convention -

le fonctionnement des relations entre les parties signataires,

le respect des objectifs fixés a |a Compagnie (objectifs artistiques, objectifs de
production et de tournées et travail de sensibilisation),

le respect du plan financier triennal,

I'adéquation entre les moyens financiers octroyés et I'activité de la Compagnie.

Elle tiendra également compte des contextes économique, sanitaire et artistique aux niveaux
international, fédéral, cantonal et municipal (possibilités budgétaires, émergences de
nouvelles compagnies, etc.).

Article 6 : Durée et renouvellement

La convention est conclue pour une durée de trois ans, soit du 1¢ janvier 2021 au 31
décembre 2023. Il n'existe pas de droit automatique au renouvellement ou a la prolongation
de la convention au terme de cette période.

La séance d’évaluation commune entre les subventionneurs et Ia Compagnie sera organisée
avant la fin du mois de mars 2023.

Une mise au concours publique des conventions de soutien conjoint pour la période suivante
sera organisée par la Ville et le Canton de Genéve. Les décisions seront communiquées 3
Pro Helvetia avant la mi-avril 2023. La décision de Pro Helvetia sera prise avant fin juin
2023.

Article 7 : Résiliation du contrat

La convention peut étre dénoncée sur demande d’'une des parties avec effet rétroactif a
compter du moment ou les conditions requises ne sont plus réunies, moyennant avis
préalable, conformément aux bases legales relatives a l'octroi des subventions. Dans ce cas,
la restitution des subventions peut &tre exigée pro rata temporis.
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La convention peut étre dénoncée si la Compagnie déplace son siége social dans un autre
canton.

La convention devient caduque a compter de la date ol la Compagnie procéde a sa
dissolution ou cesse ses activités. Dans ce cas, les subventions déja versées doivent étre
restituées pro rata temporis.

Les parties subventionneuses ont le droit, moyennant avis préalable, d’adapter de la maniére
nécessaire la convention de soutien conjoint ou de la résilier avant terme s'il s’avere que les

bases du contrat ne peuvent étre respectées; dans ce cas, les parties cherchent une solution
a I'amiable.

Article 8 : Entrée en vigueur
La présente convention entre en vigueur le 1% janvier 2021 par signature des parties.

Fait @ Zurich, 1@ ..ot e €01 quatre exemplaires originaux.

Pour la

Sami Kanaan
Conseiller ‘administratif

Pour le Canton de Genéve
? \ [ |

=\ [l -

Conseiller d’Etat

Pour|Rro Helveti 1)

AN "

4

Philippe Bischof Felizitas L‘mmann
Directeur Responsable Arts de la scéne

Pour la Cie loannis Mandafounis :

| -

. — - 1, | { J fr
loannis Mandafounis Mé[:':mie Fréguin
Directeur artistique Administratrice
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Annexe 1

Adresses de liaison pour annonces de représentations a I'étranger :
http://www.eda.admin.ch/eda/g/home/emb/addch.html

Adresses pour les logos :
. https://www.geneve.ch/fr/autorites-administration/administration-municipale/mise-
disposition-logo www.ge.ch/culture
* www.prohelvetia.ch/downloads

Adresses, contacts et coordonnées bancaires/postales:

Pour la Ville de Genéve :

Coré Cathoud

Conseillére culturelle

Département de la culture et de la transition numerique
Case postale 10

1211 Genéve 17

core.cathoud@ville-ge.ch

Tél. : 022 418 65 05

Pour le Canton de Genéve :

Thylane Pfister

Conseillére culturelle

Office cantonal de la culture et du sport
Département de la cohésion sociale
Chemin de Conches 4

1231 Conches
thylane.pfister@etat.ge.ch

Teél. : 022 546 66 82

Pour Pro Helvetia :

Felizitas Ammann
Responsable Arts de |a scéne
Hirschengraben 22

8024 Zurich
fammann@prohelvetia.ch
Tél. : 044 267 71 63

Pour la Cie loannis Mandafounis :
Mélanie Fréguin

Administratrice

Rue de la Navigation 13

1201 Genéve
melanie@mandafounis.com

Tél: +41 77 477 84 88
www.mandafounis.com
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Compte :
Les versements sont effectués sur le compte suivant:

Nom et adresse du bénéficiaire :
Ass. Cie loannis Mandafounis
Rue de la Navigation 13

1201 Genéve

IBAN : CH97 0900 0000 1018 1629 3
Banque : PostFinance AG

Swift : POFICHBEXXX

Numéro du compte postal (ccp) : 10-181629-3

Annexe 2:
Projet artistique, stratégie de tournées et plan financier 2021-2023

Annexe 3:
Statuts de la compagnie

Annexe 4:
Tableau de bord

Annexe 5 : 10
Formulaire de tournée

Annexe 6 :
Formulaire pour I'évaluation conjointe 2021-2023
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Genéve, le 28 février 2020

Chers membres du jury,

Nous voici & la fin de notre premiére expérience de compagnie au bénéfice d'une convention de soutien conjoint pour
les compagnies & rayonnement supra régional et international et nous sommes heureux d’avoir, entre nos mains, un
bilan et une image claire de I'mmense potentiel offert par ce bel outil.

Cette période a été marquée par de belles aventures et de beaux projets tant artistiques qu’humains dont I'ampleur et
la qualité de réalisation sont en corrélation directe avec notre convention. Nous avons créé plusieurs piéces de danse
(quelles soient pour la scéne ou pour des espaces in situ), réalisé de nombreuses tournées (locales, nationales et
internationales) et initié des co-productions, collaborations et partenariats inédits qui nous ouvrent désormais de nou-
velles portes, autant pour notre art que pour notre compagnie.

En dressant notre bilan, nous avons nous-mémes été surpris par 'amplitude des résultats obtenus. Car un bilan est
un regard vers le passé et une réalisation personnelle des choses accomplies, mais aussi une projection vers le futur.
Jamais nous n‘aurions imaginé qu'une telle expérience et qu'un tel développement pourraient étre accomplis par notre
compagnie de si petite taille.

Il est certain que la convention de soutien conjoint nous a offert stabilité et structuration, un confort dont révent de nom-
breuses associations artistiques telle que la nétre. Grace a cet incroyable outil, nous avons été en mesure d’accomplir
nos multiples activités de maniére humaine et dans de bonnes conditions. Nous avons pu sortir des dynamiques
d'épuisement et de précarité auxquelles nous étions confrontés auparavant. Nous avons été en mesure de trouver des
collaborateurs pour consalider notre force de travail, nous avons intensifié notre ancrage dans le paysage genevais,
nous avons amélioré le fort potentiel et le rayonnement de la compagnie et surtout, nous avons pu prendre le temps
de la réflexion pour mener nos projets sur le long terme de maniére optimale.

Nous sommes heureux du travail artistique accompli et de sa diffusion, de ia dynamique évolutive et du développe-
ment de la compagnie ces derniéres années, Nous sommes ravis de constater que cet engagement passionnel soit
productif et prolifique tout en étant présenté a un large public.

Et c'est pour que ce travail puisse se développer et perdurer de maniere stable et efficace, qu'il nous est vital de
pouvair bénéficier & nouveau d'une convention de soutien conjoint. Prolonger le bénéfice de cet outil nous permetirait
d'approfondir nos expériences et de poursuivre notre projet artistique au sein d'une structure qui inspire plus que
jamais la confiance de nos partenaires.

Nous espérons que vous aurez plaisir & découvrir la multitude de projets performatifs, pédagogiques et sociaux que
nous souhaitons développer dans les années & venir. D'ambitieux projets dont la majorité bénéficient de lieux de pro-
duction, de dates de tournées et de partenaires en matiére de coproduction et d'accueil.

Nous espérons, chers membres du jury, que ce dossier permestira de vous convaincre dans votre choix de pour-
suivre votre soutien qui permetira d'assoir la pérennité et le rayonnement de notre compagnie.

Nous vous adressons nos meilleurs messages,

loannis Mandafounis et Mélanie Fréguin

cle ioannis mandafounis

Appel a projets
Conventions de soutien conjoint pour les compagnies a
rayonnement supra régional et international
Période 2021-2023

www.mandafounis.com I
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= la compagnie en un coup doeil

Les dates a retenir

2001 -Prix du meilleur danseur - Ministére de la Cuiture, Gréce
2004 -Fondation de la Lemurius Company & Athénes, Gréce
2009 -Fondation de I'Association Cie Projet 11 avec Fabrice Maziiah, bientét rejoint par May Zarhy
-Création du collectif Mamaza (Mandafounis, Mazliah, Zarhy)
2011-2012 -Artistes associés au DeSingel International Arts Campus, Anvers, Belgique
2012 -La création Pausing fait partie du réseau européen Modul-dance
-La création Pausing est sélectionnée par RESO - Fonds des Programmateurs
2012-2014 -Artiste associé avec le coflectif Mamaza au Kiinstlerhaus Mousonturm, Francfort, Allemagne
2013 -La piéce Twisted Pair est soutenue par le programme de co-production PRAIRIE - Pour-cent culturel Migros
2014 -La piéce ApersonA est soutenue par le programme de co-production PRAIRIE - Pour-cent culture! Migros
2015 -Dissolution du collectif Mamaza

-La compagnie prend le nom du cherégraphe et devient Cie loannis Mandafounis
-Prix Suisse du danseur d'excellence - Office fédéral de la Culture, Suisse

2015-2017 -Soutien du programme de co-production PRAIRIE - Pour-cent cuiturel Migros
2018-2020 -Convention de soutien conjoint Ville de Genve, Canton de Genéve, Pro Helvetia
2019 -Creation de la piéce Fearful Symmetries pour les danseurs du Grand Théatre de Genéve

Les principales créations et les tournées (au 31.12.2019)

2011 Premiére de Cover Up au Frankfurt LAB, Francfort, Allemagne
La piéce a été présentée a 30 reprises, dans 13 théatres, 12 villes, 7 pays

2012 Premiére de Asingeline, an enacted thought au DeSingel International Arts Campus, Anvers, Belgique
Linstallation chorégraphique a été& réalisée a 17 reprises, dans 16 villes, 13 pays

2012 Premiére de Pausing au thétre de I'Usine, Geneéve, Suisse
La piéce a été présentée & 22 reprises, dans 12 théatres, 12 villes, 4 pays

2013 Premigre de Eifo Efi au Kiinstlerhaus Mousonturm, Francfort, Allemagne
La piéce a été présentée a 49 reprises, dans 23 théatres, 21 villes, 10 pays

2013 Premiere de Twisted Pair au théatre de 'Usine, Genéve, Suisse
La piéce a été présentée & 20 reprises, dans 8 théétres, 8 villes, 4 pays

2014 Premiére de Garden State, an enacted thought au Kinstlerhaus Mousonturm, Francfort, Allemagne
L'installation a été présentée a 11 reprises, dans 11 théatres, 11 villes, 7 pays

2014 Premigére de ApersonA au théatre ADC, Genéve, Suisse
La piéce a été présentée a 22 reprises, dans 15 théatres, 15 villes, 7 pays

2015 Premiére de One One One & I'Ecole Polytechnique fédérale, Féte de la Danse, Lausanne, Suisse
La performance a été présentée a 125 reprises, dans 58 villes, 17 pays

2017 Premiere de Sing the Positions & la Tanzhaus et au théatre ADC, Zlirich et Geneve, Suisse
La pigce a été présentée & 39 reprises, dans 17 théatres, 15 villes, 6 pays

2018 Premigre de It finishes when it finishes, co-production avec le Ballet Royal Danois, & la L'Abri, Genéve, Suisse
La piéce a été présentée a 17 reprises, dans 3 théatres, 2 villes, 2 pays

2019 Premiére de Faded au théatre du Lignon, Vernier, Suisse
La piéce a été présentée a 7 reprises, dans 3 théatres, 3 villes, 2 pays

Premiére de Fearful Symmetries au Grand Théatre de Genéve, Genéve, Suisse
La piéce a été présentée a 6 reprises, dans 1 théatre, 1 ville, 1 pays

historique de 'association

La Cie Projet 11 et le collectif Mamaza

Suite au duo “P.A.D.”, créé en 2007 par ioannis Mandafounis et Fabrice Mazliah, les deux chorégraphes décident de
poursuivre leur passion créatrice parallélement & leur profession de danseurs-interprétes a la Farsythe company. Iis
reviennent dans leur ville natale pour fonder la “Cie Projet 11" en 2008,

En 2009, les deux chorégraphes, convaincus par le concept que peut offrir le collectif artistique, décident d'intégrer
May Zarhy & leur travail de recherche, d'exploration et de création. Tous trois rencontrés 2 la Forsythe company, ils en
ont hérité un golt spécifique pour la dislocation physique etla recherche. Ensemble, ils développent par leur travail un
espace charégraphique qui questionne I'existence des tensions entre Iimage et le ressenti corporel ; ou plutdt entre
le corps-image et le ressenti.

Les chorégraphes recherchent toujours de nouvelles opportunités pour associer les spectateurs a la danse. lls cul-
tivent “une maniére de voir”, assignent le spectateur comme étant responsable et Iui proposent de s'investir pour vivre
une veéritable expérience. Ce désir d'impliquer le spectateur, de l'inviter & pousser les “portes de la perception”, pour
ainsi dire, est une constante de leurs spectacles.

Mandafounis, Mazliah et Zarhy constituent alors le collectif "“Mamaza” et créent ensemble de nombreuses piéces
collectives st des installations chorégraphiques - qui remportent un franc succes. Leurs piéces et installations sont
présentées et/ou coproduites par des lieux prestigieux principalement en Europe. Ensembie, ils posent les bases de
leur renommée & venir,

Début d’'une nouvelle ére et Cie loannis Mandafounis

Fin 2011, le collectif Mamaza se désolidarise, partagé entre ses aspirations personneties et 'émulation de la création
collective. Chacun décide d'ouvrir de nouvelies perspectives et de mettre leur collaboration en trio entre parenthéses.
Les chorégraphes, bien que continuant a collaborer ensemble, choisissent de diversifier leurs aventures créatrices.
loannis Mandafounis s’établit définitivement a Genéve et reprend la gestion de la Cie Projet 11 pendant que Fabrice
Mazliah décide de poursuivre son ancrage a Francfort ot il travaille avec la Forsythe company et que May Zarhy déve-
loppe ses propres projets en Isragl.

En 2015, loannis Mandafounis prend la direction de I'association qui devient Cie loannis Mandafounis.

Depuis 2011, loannis Mandafounis s'est associé avec Mélanie Freéguin pour donner un seuffle nouveau et un véritable
ancrage dans la vie genevoise 4 la compagnie. IIs travaillent ensemble au développement national et international de
la compagnie, tout en multipliant les collaborations locales et les tournde nationales et internationales.

Ensemble, ils établissent de nouvelles stratégies, structurent I'association et donnent une nouvelle couleur a la com-
pagnie.

Dés lors, les activités de la compagnie s'organisent autour de quatre axes distincts

“la création de pigces et de performances chorégraphiques (pour des scénes de théatre ou in situ)

*la collaboration avec des institutions de prestige (commande ou coproduction) pour la création de pieces de
danse

*I'enseignement et la transmission de la méthodologie du chorégraphe a travailler et improviser

*le partage de l'art chorégraphique avec un pubilic varié, composé de professionnels et d'amateurs, que ce soit par
la diffusion des piéces du chorégraphe lors des tournéss ou de projets de médiation ciblés a I'attention d'un public
cible plus isolé.

En 2015-2017, la Cie loannis Mandafounis a bénéficié du soutien du programme de co-production Prairie-Pour cent cul-
turel Migros . Puis la compagnie bénéficie du soutien de convention conjoint Ville de Genéve - Canton de Genéve - Pro
Helvetia fondation suisse pour la culture pour la période 2018-2020.



. les biographies

loannis Mandafounis
directeur artistique

Joannis Mandafounis étudie au Conservatoire d’Athénes et au Conservatoire de Paris avant de faire parti du Géteborg
Opera Ballet (2000-2002), du Nederlands Dans Theater 11 (2002-2004) et de la Forsythe Company (2005-2009). Paral-
lelement & sa carrigre de danseur interpréte, il fonde la Lemurius Company & Athenes en 2004 avec laguelie il crée
plusieurs pieces marquant ainsi ses debuts en tant que chorégraphe.

En 2007, il commence sa collaboration avec Fabrice Mazliah, chorégraphe avec lequel il crée de nombreuses pieces
telles que la piéce HUE, produite par la Forsythe Company pour le Bockenhimer Depot en 2006 ou le duo P.AD. en
2007. De leur collaboration nait la “Cie Projet 11" fondée en 2009 et le Collectif Mamaza.

Ensemble, ils créent Z.E.R.O. (2009) et Eifo Efi (2013). En collaboration avec May Zarhy, ils créent Cover Up (2011),
le duo Pausing avec May Zarhy et la piéce de groupe The Nikel Project- songs&poems (2012) ainsi que le duo Eifo Efi
avec Fabrice Mazliah (2013). Sont également créées trois installations: Asingeline en 2011, Context without Content
en 2012 et Garden State en 2014,

Paraliglement, loannis Mandafounis multiplie les piéces en collaboration avec des interprétes et chorégraphes invi-
tés telles que Twisted Pair (2013), ApersonA (2014}, One One One et Soli (2015), Ossip Mandelstam. A performance
(2016), NU (2017), Sing the Positions et “Sois sir d'avoir &épuisé tout ce qui se communigue par limmabilité et le silence”
(2017), It finishes when it finishes (2018), Faded (2019) et d’autres a venir.

Depuis quelques années, le chorégraphe est sollicité par de prestigieuses institutions pour créer des piéces chorégra-
phigues, que ce soit avec des comédiens (Viellleicht pour le Theater Junge Generation a Dresde en 2016 ou MayaBuff
- a delirium from Mayakovsky pour le Théatre National de Grece en 2018) ou pour des danseurs professionnels de haut
niveau (Fearful Symmetries pour le Grand Théatre de Genéve en 2019 ou Point of no Return pour 'Opéra National de
Gréce en 2020).

De plus, le chorégraphe enseigne I'improvisation et crée des picces pour des écoles de danse: Pallucca Schule, 'Opé-
ra National Grec, Hohschule de Frankfurt, Ballet Junior de Genéve, Bachelor de la HES-S0 Manufacture, P.AR.T.S,
CFC en danse contemporaine a Genéve, les Rencontres Professionnelles de danses-Geneve, parmi tant d’autres.

Mélanie Fréguin
collaboratrice ; administration, production, communication, diffusion

Mélanie Fréguin est diplomée d'études universitaires en histoire de I'art, en sciences de Iinformation et de la com-
munication ainsi qu'en droit international. En 2004, elle commence sa carriére professionnelle en qualité d'assistante
artistique et chargée de communication pour la biennale de danse Monaco Dance Forum (éditions 2004 et 2006).

En 2007, elle est invitée & rejoindre I'équipe du festival Danga em foco a Rio de Janeiro (Br) pour travailler avec
les artistes internationaux programmés par le festival. Elle rejoint ensuite I'équipe du festival international de danse
contemporaine, Panorama Festival de danga, également a Rio de Janeiro (Br) pour trois éditions successives.

En 2010, Gilles Jobin, chorégraphe genevois, l'invite a retrouver la scéne d'Europe. Elle travaille dans un premier
temps pour diverses compagnies et institutions : Cie Gilles Jobin - communication et chargée de projets (2010-2011),
Foofwa d'Immobilité - production {2011), Ecole de Danse de Genéve - administration, production et communication
(2011-2018) ou encore pour les Rencontres Professionnelles de danses - chargée de projets (2012-2014), avant de se
consacrer entigrement au développement de la Cie loannis Mandafounis.

Mélanie Fréguin rencontre loannis Mandafounis avec qui eile entame une étroite collaboration dés 2011 : chargée de
la gestion et du développement de |a compagnie, elle s'associe au chorégraphe pour donner de 'amplitude & son
travail de création et de diffusion, pour ancrer la compagnie localement et asseoir sa réputation aux niveaux local,
national et international. Ensemble, il voient la compagnie grandir et obtiennent de nombreux soutiens permettant la
croissance de leurs projets et la stabilisation de leur structure.

Parallelement, Mélanie créé I'association Overseas Culture Interchange avec laquelle elle créé des concepts artis-
tiques basés sur des programmes de résidences au Brésil (2016), au Liban (2017) ou encore & Madagascar (2019)
tout en plagant l'art au service des populations isolées.

—_— courtes biographies des collaborateurs 2017-2019

Brice Catherin
compositeur

Aprés son dipléme de composition avec Michael Jarrell en 2006, Brice Catherin s'est volontairement écarté des in-
stitutions de musique contemporaine afin de développer trés librement plusieurs activités : violoncelliste multi-instru-
mentiste, improvisateur, compositeur et performeur. Ces activités se sont nourries les unes les autres, et, outre ses
créations pluridisciplinaires et ses concerts en improvisation, Brice Catherin n’a jamais cessé de composer et créer
des piéces totalement écrites.

La plupart de ses projets récents explorent I'idée de démocratie dans l'art; la responsabilité individuelle de I'artiste et
sa place dans le groupe social ainsi que celle des spectateurs est sans cesse interrogée et mise a I'épreuve,

En 2017, Brice Catherin a regu une bourse Necah lui permettant de commencer un doctorat en composition dans les
universités de Hull et Huddersfield.

Ses pigces ont été créées un peu partout sur cette planéte et ont aussi été I'objet de plusieurs disques sur deux labels
(la cafetiére et Drone Sweet Drone, France) et un netlabel (Pan Y Rosas, Etats-Unis).

Ensemble Corpus

Le Corpus Ensemble s’est établi de lui-m&me comme une compagnie de danse innovante, expérimentale et créative au
sein du Ballet Royal Danois. Pour ce faire, il collabore avec différents artistes et performeurs invités. Le Corpus Ensemble
travaille également le répertoire du Ballet Royal Danois avec les danseurs de la compagnie.

La direction artistique est assurée par Esther Lee Wilkinson et Tim Matiakis, danseurs du Ballet Royal Danois,

Depuis 2012, le Corpus Ensemble se définit comme le laboratoire expérimental du Ballet Royal Danois et a I'ambition de
créer des performances dans linstant et pour linstant. La compagnie développe un travail varié en créant des chorégra-
phies “formelies”, des performances interdisciplinaires, des événements, des performances politiques et engagées, des
instailations chorégraphiques etc.

Corpus a regu le prix Reumert (prix annuel danois célébrant le théatre, la danse and la performance) pour la meilleure
charégraphie en 2015, avec la performance IN CONTACT. La méme année, Corpus a été nominé a plusieurs reprises,
est I'est encore cette année, dans la catégorie de la meilieure performance de l'année, avec la piece Interpassivities.
Pour la saison 17/18, Tim Matiakis assure seul la direction artistique du nouveau cast du Corpus En- semble qui devient
une compagnie de 6 danseurs. Dés lors, cette compagnie autonome travaille sur Iexploration physique et la recherche
d'un nouveau développemnent de physicalité et de performativité.

Antigone Frida
comédienne et chorégraphe

Antigone Frida est diplémée en Philosophie de I'Université Kapodistria d'Athénes, de I'école nationale d'art dramatigue
de Thessalonique (2009), du conservatoire musical du college de Thessalonique en chant lyrique (2013), de I'école
supérieure de musigue de Thessalonique en flite traversiere (20085) et de I'école supérieure de musique de Thessalo-
nique (2005). Elle a étudié la technique Tchekhov & académie Stella Adler Acting Studio of New York (2010). Elle est
également dipldmée de I'école National d'art dramatique de Thessalonique (2009), en chant lyrique du conservatoire
musicale du coliége de Thessalonique (2013), de 'école supérieure de musique de Thessalonique en flite traversiere
(2005) et de I'école supérieure de musigue de Thessalonique en (2005).

Antigone Frida a principalement travailié en tant que comédienne dans diverses piéces de théatres depuis 2010 que ce
soit pour des compagnies indépendantes ou pour le Théatre National de Gréce a Athénes. C'est d'ailleurs au cours d'une
création de loannis Mandafounis en 2018, “MayaBuff, A Delirium From Mayakovsky”, que 'univers de la danse s’ouvre a
elle. Elle poursuit sa collaboration avec le chorégraphe en co-signant la piéce Faded en 2019 et Cordelia: a daughter’s
leap basée sur la méthodologie du chorégraphe en 2020.



Emilia Giudicelli
chorégraphe

Emilia est chorégraphe et danseuse-performer, Aprés s'étre formée a I'Ecole Rudra Béjart, au Conservatoire Royal de
Madrid et au CNSMD de Lyon, elle a travaillé en tant qu'interpréte 8 annges durant, aux théatres nationaux de Dortrnund,
Braunschweig, Stuttgart, Wiesbaden, Furth, et au sein des compagnies Steptext Dance Project, Scottish Dance Theater,
3art3, Emilia sort du cadre de la danse par son fravail avec Jan Fabre (Tragedy of a Friendship), avec le cinéaste Philippe
Grandrieux (Meurtriere), et le metteur en scéne Yves-Nodl Genod (Theatre Permanent). Emilia suit le Master CuP avec la
philosophe Bojana Kunst entre Francfort et Giessen,

En 2013 elle co-fonde a Zirich avec Sarmuel Fried le collectif Flucressenz avec lequel elle crée Igyoo au Tanzhaus Zirich
t Théatre Aarau, Knowing that X without knowing that X au Théatre Stok et Vivata, Vivatus, Vivatum pour le festival ONPLT

Paris. En 2016 et 2017, elle est chorégraphe invitée par Overseas Culture Interchange pour créer deux pieces lors d'une

résidence au Brésil (2016) et au Liban {2017). Elle co-crée en 2017 la performance NU avec le chorégraphe loannis

Mandafounis.

En 2017-2018, Emilia est artiste associée ala Gessnerallee de Zurich, (programme YAA! initié par Pro Helvetia-fondation

suisse pour la culture),

Fabrice Mazliah
chorégraphe

Fabrice Maziiah a étudi¢ Ia danse a I'école de danse de Geneve, a la National Dance School d’Athénes et & l'école
Atelier Rudra-Béjart a Lausanne. |l a &t interpréte pour la Harris Mandafounis Dance Company et le Nederlands
Dans Theater avant de rejoindre le Ballett Frankfurt en 1997 et la Forsythe Company de 2005 4 201. Fabrice a cree
de nombreux projets et chorégraphies depuis 1998. En 2009, il a co-fondé la Cie Projet 11 avec loannis Mandafounis
ainsi que le collectif Mamaza la méme année. Ensemble, ils ont créé de nombreuses piéces qui ont été présentées
sur tous les continents.

Parallélement & sa carriére de chorégraphe et d'interpréte pour la Forsythe Company, Fabrice donne des cours etdes
ateliers d'improvisation pour des danseurs professionnels et non-professionnels, ainsi que pour des étudiants en arts
plastiques.

Manon Parent
chorégraphe

Bastin et loannis Mandafounis.

En 2011, elle obtient une bourse Fulbright qui [ui permet d’aller poursuivre son apprentissage & New York dans la com-
pagnie Cedar Lake et d'étudier je Body Mind Centering avec Amy Matthews. Installée depuis 2013 a Berlin, elle exerce
un métier d'interpréte dans les champs de la musique et de la danse, ainsi que celui de compositeur pour le théatre, la
danse, le cinéma et la télévision. Manon est a l'initiative du collectif pluri-disciplinaire Embody, qui investit le format de
linstallation spécifique (ou incarnation), et la pratique de I'improvisation depuis 2012, Elle collabore actuellement avec
Su-Mi Jang et Miriam Siebenstadt sur le projet Red Monky, avec Anders Christophersen pour WSLS Records et danse
pour Perrine Valli, Margot Dorléans, Kareth Schaffer, Perrine Valli et ioannis Mandafounis,

Smaralia Karaosta
danseuse et maitresse de ballet

Smaralia Karaosta est danseuse et professeur de danse classique.

Elle & étudié la danse 2 linstitut international de danse Stalnowa a Paris et au conservatoire National de Bourges en
France d'ou elle a été diplémée en 2000. Smaralia a dansé dans de nombreuses compagnies classiques en Europe en
tant que soliste dont le Giovani Balleto Italiano & Milan ou la compagnie AEON de Daniel Lommel, (ex danseur de Maurice
Béjart). Elle a aussi été son assistante chorégraphique.

Smaralia a ét¢ programmatrice et responsable du festival de danse annuel de la Ville de Larissa en Gréce lorg des édi-
tions 2010 et 2011. Elle est a present professeur de danse et maitre de ballet pour plusieurs compagnie en France et en
Grece. (Gerson, Bauches ete.).

En 2019, elie collabore avec loannis Mandafounis en tant que chorégraphe et maitresse de ballet pour la création de
Faded et est son assistante au Ballet de FOpéra National Grec pour la création de Point of no Return en 2020.

Effi Rabsilber
pianiste, comédienne et interprete

Elle a été engagée au Metrapoitheater Minchen pour les saisons 1998 et 1999, puis par divers théatres prestigieux tels
Que le Prinzregententheater Miinchen (2001}, Thalia Theater Halle (2002), Theater am Halleschen Ufer de Berlin (2002,
2003) et Hebbel am Ufer de Berlin (2004}, Elle a, par Ia suite, été active dans la scéne théatrale indépendante et a par-
ticipé a plusieurs projets et spectacles de danse (2006-2008) au Tanztheater Freiburg. Effi met 'accent de son travail
de scéne sur la performance, I'mprovisation et la danse,

Effi est également active en tant qu'actrice de cinéma et de telévision. Elle a commencé sa carriére cinématographique
avec de nombreux courts-métrages et séries télévisées (GroBstadtrevier et Zwei Engel fur Amor en 2006, Schuldig en
2009, Tatort: Weil sie bése sind ou encore SOKO Wismar en 2010).

Effi a rencontré loannis Mandafounis en 2018 lors de |a création “MayaBuff, A Delirium From Mayakovsky” au Theatre Na-
tional de Gréce. Elie signe ensuite Spinning Wheel en 2020, piéce de danse basée sur la méthodologie du chorégraphe.



_a la démarche artistique

La collaboration

La compagnie, dont le succes est croissant chague année, a réussi a obtenir une certaine renommée et reconnais-
sance de ses pairs, du public et des professionnels de la programmation.

loannis Mandafounis développe un travail de recherche et d'innovation. Il expérimente, créé des pieces de danse
justes et cohérentes. Sa volonté n'est pourtant pas de produire un art élitiste et inaccessible au public. Il remedie & cet
aspect en introduisant 'humour, |a finesse, la sensibilité, 'émotion et ie rythme, qui permettent & tout a chacun de se
confronter & une forme connue ou du moins reconnaissable.

Depuis ses premieres créations, il a toujours privilégié la forme collaborative et s’est engagé comme chorégraphe
et interpréte aux cotés d'artistes de haut niveau tels que Fabrice Mazliah, May Zarhy, Elena Giannott, Laurent Chet-
ouane, Roberta Mosca, Bruce Myers, Manon Parent et bien d'autres encore... Aujourd’hui loannis quitte progressive-
ment la scéne en tant qulinterpréte et se retrouve de plus en plus de 'autre coté du rideau, en interprétant de moins
en moins ses propres oeuvres. i crée des pigces pour d'autres danseurs produites par sa compagnie, ainsi que des
pieces de plus grande envergure en collaboration avec des institutions internationales importantes.

Ce changement de perspective et de réalité ouvre de nouveaux horizons pour le travail créatif de loannis. L'approche
chorégraphique de limprovisation qu'il & menée jusquiici se transforme peu 3 peu en une écriture trés précise du
mouvement, de 'espace, des intentions et de l'interprétation du danseur.

Malgré le fait que ses piéces soient de moins en moins le résultat de co-créations ou de co-signatures di au change-
ment de perspective énonce ci-dessus, le partage du processus créatif, la création collective au sein d'un méme
studio, la connaissance de l'autre etc., sont des pratiques qui lui restent chéres et dont i fait sa devise.

Depuis que loannis a rencontré son maitre d'arts martiaux japonais Akira Hino il y a maintenant 15 ans, il n'est plus
question pour loannis Mandafounis de chorégraphier sans utiliser les principes des arts martiaux. Tout résultat et toute
recherche sont devenus pour lui un acte de maitrise. La maltrise dans son art est si extréme qu'il ne peut plus consi-
dérer une piéce comme un simple objet chorégraphique.

L'alan créatif est motivé par la perfection de I'acte lui-méme et par l'incarnation de I'idée de la maniére parfaite : “Tout
niveau d'interprétation et de compréhension inférieur a ce haut degré de maitrise n'a de valeur & mes yeux", dit-il en
2017. Ceci continue a s'appliquer aujourd’hui, d'autant plus que ses piéces sont désormais totalement écrites et que
ses interprétes se voient enseigner un mode d'interprétation dont ils n'ont pas I'habitude. La rigueur de 'écriture du
mouvement de loannis bouscule souvent les interprétes. Mais le net progrés chez chacun d'entre eux se ressent dans
le studio et sur scene.

loannis Mandafounis n'a jamais hésité & confronter son regard ainsi que celui de ses danseurs a d'autres influences artis-
tiques. La musique, le théatre, la composition musicale et la mise en scéne ont une grande influence sur le chorégraphe.

Il n'hésite pas a se familiariser aux diverses formes artistiques et & leurs outils spécifiques afin d'apprendre et de
découvrir de nouveaux horizons.

Lintroduction de textes, véritables paysages sonores, dans ses pieces chorégraphiques depuis ses premigres
oeuvres, 'ont amené a travailler avec des acteurs et méme & mettre en scéne des pigces de théétre. Le texte n'est
pas & la charge du mouvement, mais plutdt construit comme slément fondamental de la production du mouvement et
de la composition. La danse ne doit pas étre séparée de I'environnement naturel dans lequel elle émerge. Ainsi, les
interprétes doivent associer les différents aspects de la parole, du mouvement et de l'imagination: “le mouvement est
conversation et la conversation est mouvement”, déclare loannis.

Communication et partage sont pour jui des principes fondamentaux qui résuitent en un mariage entre danseur et
chorégraphe, renforgant ainsi la relation de l'interpréte au créateur. Cette approche de la chorégraphie propose & son
tour un libre échange avec le spectateur, Iinvitant & prendre une position d’acteur face au travail. En effet, loannis offre
au spectateur 1a possibilité de se responsabiliser et de vivre une véritable expérience.

Son approche “méthodologique” suggere lnclusion Goutils menant a un processus de réinvention des méthodes
connues et établies, plutdt que leur exclusion et leur négation. Pour cela, il questionne et expérimente dans son travalil
sa relation ou celle de ses interprétes avec le public, linvestissement de 'espace thééatral et aussi des cadres non-
scéniques.
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La philosophie

Au cours de ses années de recherches chorégraphiques, loannis Mandafounis a traversé différents stades a la décou-
verte de sa démarche artistique et de sa singularité. S'initiant, dans un premier temps, & la chorégraphie structurée
pour trouver sa propre écriture, il se désolidarise en un second temps des mémoires physiques et mentales de ses
années aux cotés de chorégraphes comme Jiri Kylian et William Forsythe, par son approche collaborative de la créa-
tion. Ses nombreuses rencontres et échanges artistiques avec de trés grands artistes |ui ont permis de se perfec-
tionner dans la recherche et I'improvisation chorégraphique. Ces experiences ont permis au chorégraphe d'obtenir
les outils nécessaires au développement de sa propre méthodologie qui traite tout autant de J'improvisation gque du
mouvement chorégraphique écrit.

| es grandes lignes de la méthodol ogie sont les suivantes:

*a perfection et la maftrise physique du mouvement, tout autant que le besoin profond d'incorporer physiquement
ses idées, ont incité loannis Mandafounis & développer des outils chorégraphiques concrets.

*Ces outils comportent des notions de I'art martial japonais BUDO dont Ventrainement fait partie intégrante de toutes
ses créations, a travers des exercices spatio-sensoriels ayant pour but d’aiguiser les sens de J'artiste.

“Des notions de composition instantanee, slles-mémes dérivées de diverses approches psychologiques, sont utili-
sées par le chorégraphe dans ses créations.

*De plus, loannis Mandafounis utilise des outils dits « theatraux » découverts lors de mises en scéne qu'il a effec-
tuées ces derniéres années.

Ces approches multiples ont pour objectif la maitrise du corps humnain dans sa globalité. Le vécu par l'interpréte de
ces notions au moment de la création et de la performance a pour résultat une danse d'une richesse et d'une den-
sité exceptionnelles. Cette qualité est d'ailleurs visible et méme presque palpable également par le public. Méme
lorsqu’une piéce traite de notions purement abstraites, grace 4 la maitrise concréte des notions citées ci-dessus, les
voies communicatives entre l'artiste et le public restent ouvertes et Incitent & voyager dans un monde complexe mais
accessible.

La force communicative développée au fil des années a permis & loannis Mandafounis de rapprocher le public des
piéces de recherche.

C'est cette force ainsi que la rigueur de son approche chorégraphique qui, contre toute attente, suite 4 des années de
créations dites expérimentales et de recherche sur l'improvisation, ont ouvert les portes au chorégraphe de grandes
compagnies institutionnalisées tel que le Ballet du Grand Theatre de Genéve, le Ballet de 'Opéra de Lyon, le Ballet
de I'Opéra Royal Danois, le Ballet de 'Opera d'Athénes, mais aussi des troupes de théatre comme le Schauspiel
de Dresde ou le Théatre National Grec, démontrant & quel point la méthodologie de loannis est concréte, précise et
applicable a plusieurs niveaux.

Qu'il 'agisse d'une création pour sa compagnie ou d'une piece de grande envergure pour des compagnies dites
institutionnalisées, I'approche méthodologique du choregraphe fait continuellement ses preuves.

Cette diversité dans la créativité de 1a compagnie, qui touche plusieurs mondes et catégories artistiques différentes,
pourrait sembler contradictoire mais finalement elle nest qu'une accumulation denvies profondes et le resultat dela
capacité de loannis Mandafounis et Mélanie Fréguin & gérer |a vie d'une compagnie a facettes multiples.



ravail artisti 3 ial

Dans un tout autre registre, la compagnie collabore étroitement avec Overseas Culture Interchange, une association
dont les objectifs sont la création st la réalisation de concepts artistiques a but social, voire humanitaire. Différantes
résidences artistiques avec la création de pieces de danse avec et pour des artistes issus de milieux défavorisés ont
€té realisées sous limpulsion de Mélanie Fréguin. C'est ainsi qu'ont wu le jour des résidences au Brésil (2016), au
Liban (2017} ou encore & Madagascar (2019) et de nombreux autres projets sont prévus dans le futur.

De maniére générale I'art social n'arrive que trés rarement & un niveau élevé de pratique et fes résultats restent géné-
ralement artistiquement pauvres. Notre société salue les sfforts de Ce genre de démarches malgré le fait qu'elle les
catégorise de maniére trés précise pour les intégrer et les accepter,

C'est pourguoi loannis Mandafounis et Mélanie Freéguin, convaincus que de telles différences n'existent pas et que
P'effort de la pratique artistique a pour but conscient la réussite artistique, se sont lancés dans la quéte de la méthado-
logie adéquate pour joindre les deux bouts. C'est pourquoi ces résidences offrent aux artistes la possibilité de tourner
avec leur travail, de les aider a s'émanciper artistiquement etc. tout en cétoyant des artistes de carrigre confirmée
puisque les tournées issues de ces trois résidences ont &té conjointement réalisées avec la Cie loannis Mandafounis
qui a présenté One One One, piéce profondément humaine qui prend tout son sens dans ce contexte.

Développé depuis ces 4 dernigres années, le travail artistique a but social prendra son ampleur dés 2020 au sein de
la Cie loannis Mandafounis. En charge des projets de médiation, Mélanie Fréguin développe un réseau d'actions a
I'attention des populations plus isolées de la société genevoise qui abautiront & divers projets d'envergure sur le long
terme. Seront mis en place un travail avec des personnes accuegillies par trois centres d'hébergement pour réfugiés
dont fe résultat sous forme d'installation scénographique sera visible dés 2021 ainsi qu'un second travail avec des

personnes en situation de détention pénitenciére dont le résultat devrait étre présenté en 2023,

Ces actions sont en parfaite adéquation avec la démarche dite classique de la compagnie - réalisation de pi&ces scé-
nigues et en extérieur - qui place toujours 'humain au centre de ses préoccupations. Il $'agit d’une démarche globale
qui fait sens ol tous tes aspects d'une démarche artistique et humaine sont étroiternent liés.

Le projet « humain » est la force motrice de tout échange dans notre société. |La compagnie |'a bien compris et désire
en faire son mot d'ordre. Rester & proximité des artistes, du public et faire ressortir le meilleur de quiconque et de toute
situation.

Nous sommes conscients qu'une compagnie de danse peut étre beaucoup plus qu'un organisme de création artis-
tique dans le sens classique du terme.

Notre époque en a besoin et les événements qui nous environnent le démontrent ay quotidien et nous nous devons de
répondre & ces besoins de la société.

—— Creations chorégraphiques
2017-2019

les créations
les performances
les piéces de commande
la chorégraphie pour documentaire
la piece pédagogique



e les productions 2017-2019

Au fil des années, loannis Mandafounis s'est fait un nom auprés des connaisseurs a travers la compagnie qu'il a créée
4 Genéve. Créateur prolifique, e chorégraphe présente ses pieces de danse et performances autant sur le territoire
national qu'a I'international.

Avec 34 créations & son actif depuis le début de sa carriére de chorégraphe, loannis Mandafounis demeure 'un des ar-
tistes genevois les plus productifs. lla réalisé pas moins de 13 piéces, 4 performances, 3installations chorégraphiques,
3 piéces pour des danseurs de jeunes compagnies, 3 pieces de commande pour de prestigieuses institutions, la
chorégraphie d'un documentaire cinématographique et 2 courtes pigces créées dans le cadre d'échanges culturels
depuis la création de I'association en mai 2009.

Entre 2017 et 2019, lcannis Mandafounis a créé 3 pigces chorégraphiques pour des théatres - a savoir Sing the Posi-
tions avec Manon Parent (2017), It finishes when it finishes avec 'Ensemble Corpus / Ballet Royal Danois (201 8) et
Faded avec Antigone Frida (2019) - et 2 performances in situ - NU avec Emilia Giudicelli (2017) et “Sois sOr d'avoir
épuisé tout ce qui se communique par limmobilite et le silence” avec Brice Catherin (2017). A cela s'ajoutent deux
pieces de commande, la premiére pour le Théatre National de Gréce (2018), la seconde pour le Grand Thééatre de
Genéve (2019) mais aussi une piece de danse créée pour les étudiants de la Manufacture-Lausanne (2018).

Le répertoire

Les oeuvres créées par loannis Mandafounis composent un répertoire riche et vari¢. Ses piéces fournent en moyenne
sur 4 saisons, offrant ainsi I'opportunité de préserver un acces possible a d'anciennes piéces, que ce soit pour les
programmateurs ou pour le public.

Le répertoire de la compagnie est une manigre de conserver la nature éphémere de ses spectacles mais également
de proposer une grande flexibilite pour les lieux d'accueil. Tourner avec un répertoire de plusieurs pieces par annge
n'a pas été intentionnellement calculé & un niveau “commercial”, mais répond réellement a la demande des program-
mateurs qui peuvent choisir la piece programmée au sein d'une palette de propositions. Il s'agit d’un réel atout de la
compagnie peur le développement de ses tournees.

Les créations de loannis Mandafounis ne sont pas compléternent indépendantes les unes des autres car des liens
intrinséques entre elles font la trame du processus artistique sur le long terme et lui donnent sens. Ce dialogue justifie
une logique de répertoire pour rendre lisible le langage artistique de loannis Mandafounis sur la durée. C'est bien dans
cette notion de parcours, dans le projet global de lartiste, que peut résider la continuité de I'activité de la compag-
nie. Cest en cela que l'outil de la convention tripartite demeure primordiale puisqu'il permet d’assoir la compagnie,
d'élaborer des stratégies et des projections dans ja durée et de créer de maniére intensive tout en restant flexible.

Les co-producteurs

loannis Mandafounis a su créer des liens étroits avec certains directeurs de théatres qui soutiennent son travail
sur plusieurs années. Ces derniers Jui témoignent leur confiance de par la prise de risque financiére et artistique
qu'ils engagent. Outre l'aspect financier pour la création d'une piece, les coproductions ont l'avantage daccroitre le
rayonnement de la compagnie puisque leur engagement génére celui d’autres coproducteurs, mais permet surtout
d’augmenter la diffusion de la piéce et donc sa durée de vie puisque chacun d'entre eux présente la piece dans son
programme de saison. La visibilité de la piéce donne ainsi acces a de futures dates de tournées.

Il faut tout de méme rappeler que de nombreux théatres ne sont plus en mesure de soutenir les artistes avec un apport
financier en raison de la situation économique actuelle et qu'il est de plus en plus difficiie d'obtenir des accords de
coproductions, notamment en Europe. Aujourd’hui, les co-productions se définissent majoritairement en nature avec
une offre de studios pour la création.

Concernant la période 2017-2019, les 8 différents partenaires qui ont soutenu les créations de loannis Mandafounis
sont majoritairement des théétres et des festivals : ADC Genéve (Ch), Tanzhaus Zurich (Ch), RESO-Fonds des pro-
grammateurs (Performa Festival, Phénix Theater, Stdpol | Musik, Tanz, Theater, Festival de la Cité, FIT Festival), Cor-
pus / Royal Danish Ballet, Ville de Vernier - départerent de la culture et de la communication {(Ch), Theater Freiburg
(De), Onassis Cultural Center (Gr) et Steps, festival de danse du Pour-cent culturel Migros (Ch).

Cependant, une nouvelle période avec de nouveaux partenaires s'ouvre graduellement pour Ja Cie loannis Mandafou-
nis ; il s'agit de sa collaboration avec les institutions et les compagnies de danse des Opéras.

Ces nouveaux partenaires et ces nouvelles propositions sont une opportunité parfaite pour la croissance de la com-
pagnie ainsi que pour le développement artistigue du chorégraphe.

Depuis le début de sa carriére, et en raison du peu de moyens dont la compagnie disposait, le chorégraphe s'est
perfectionné dans la création de tout petits formats (solos, ducs, voire trios).

Cette approche chorégraphique a permis a la compagnie de développer un profil de haute visibilité du fait de sa faci-
|ité a tourner. D'ailleurs cela fait prés de 15 ans que la compagnie survit grace & des tournées et des ventes de mini
formats.

La recherche ininterrompue du chorégraphe lui a permis de développer et revisiter toutes les possibilites que ces
petits formats lui ont offert. Mais ce modale touche a sa fin et le milieu professionnel attend une évolution de la com-
pagnie et un changement & ce niveau.

D0 & la crise économique ressentie trés fortement en Eurcpe et dans le monde, les coproductions des théatres dits
indépendants mais aussi des festivals sont en baisse constante et devenues quasi inexistantes. La difficulté a trouver
des financements adéquats au développement de la compagnie ressemble plus & une impasse qu’a un réel potentiel.

Les collaborateurs de la Cie loannis Mandafounis se sont efforcés de trouver de nouvelles pistes afin d’acquérir de
nouvelles sources de financement pour la compagnie.

Les coproductions avec les compagnies institutionnalisées viennent a un bon moment dans I'évolution de la compa-
gnie tant au niveau financier qu'au niveau artistique.

Avec la reconversion de loannis en tant que chorégraphe a plein temps, qui n'interpréte progressivement plus ses
piéces sur scéne comme danseur, est apparu le besoin de créer des pigces d'envergure avec de bonnes conditions
et un nombre de danseurs croissant, afin de pouvoir les proposer sur le marché international. Nous réalisons que la
seule voie capable de nous offrir les conditions nécessaires a ce besoin est celle de la collaboration étroite avec les
grandes institutions.

Paraliélernent I'activité de la compagnie autour de la production et promotion des petits formats se poursuivra.
Il en va de la survie de la compagnie que de diversifier ses activités.

Comme tout actuellement, le milisu et les possibilités changent. Cette volonté de collaboration et d'association en
tant que producteur est mutuelle. Comme la crise économique est globale, méme pour ces grandes institutions il est
aujourd’hui nécessaire de s'associer 4 des artistes et leur compagnie afin de bénéficier des contacts et du travail de
diffusion et communication déja accompli par ceux-ci.

Pour donner un exemple on ne peut plus concret:

loannis Mandafounis réalisera en 2021 une piece en coproduction avec le Ballet de 'Opéra de Lyon. Gréce & un
travail et & un effort conjoint, cette piéce se situe dans la short list du Prix Fedora et bénéficie déja d’une importante
renommée. De plus, le réseau de la compagnie a permis de bénéficier d’autres partenaires qui accueilleront la piece,
tel que le Festival de La Batie, Le Stadittheater Freiburg ou encore le festival de danse contemporaine de Belgrade.

En s'associant avec de grandes institutions telles que 'Opéra de Lyon, la compagnie bénéficie d'une visibilité d'enver-
gure. En effet, les festivals d'accueil (pour les tournées) affichent une nette préférence pour la programmation d'une
piéce rattachée a une institution dont la réputation est assise, qui drainent les foules tout en remplissant les théétres.
Il faut également noter que, grace au Prix Fedora, ils pourront acheter une pigce de grand format chorégraphiée par
loannis pour le Ballet de 'Opéra de Lyon avec une réduction de 20%... Une proposition plus qu'attrayante pour tout
festival!

Et la preuve en est que plus concréte quand nous voyons que des théatres ou festivals qui invitent habituellement la
Cie loannis Mandafounis mais aussi des nouveaux partenaires comme le Metropalitan Opera de New York qui a de
grandes chances d'accueillir une piece de loannis créée pour le Ballet de I'Opéra d'Athénes, deviennent désormais
ou des concurrents ou des partenaires de notre compagnie, selon comment on se place dans le jeu de la négociation.

Il en va de soi que notre compagnie seule n‘aura jamais les mayens financiers pour accéder a des projets d'une telle
envergure et influencer de maniére positive nos partenaires.

Ces nouvelles situations auxquelles les artistes se retrouvent confrontés sont le résultat du manque cruel de subven-
tions pour la culture. Et ce nouveau systéme est applicable & tous les niveaux de I'échelle de production.

Si 'Cpéra de Lyon qui est une compagnie avec une trés grande renommée mondiale a besoin de nous pour trouver
des partenaires afin de tourner, nous pouvons aisément nous imaginer pourquoi nous devons nous associer a ces
institutions en matiére de coproducteurs.



- les créations

Sing the Positions (2017)

Depuis sa création ie 8 octobre 2017 & la Tanzhaus de Zurich, Sing the Positions a été présenté a 27 reprises dans 16
théatres de 14 villes dans 5 pays différents (Europe et Amérique latine).

Dans Sing the Positians, loannis Mandafounis et Manon Parent offrent & leur public la forme la plus directe et la plus
intuitive de la fusion de la chorégraphie performative et du concert live.

Utilisant les outils qu'ils ont développés au fil de leurs carrieres respectives en tant que performeurs, danseurs et musi-
ciens, ils imprégnent la scéne de mouvements, de musiques et de chansong créés en direct, générant de nouveaux
scénarii dans le déroulement du spectacle.

Les deux artistes se relient avec des dmes d’enfants, transportant le spectateur dans divers univers et paysages so-
nores lesquels cheminent de I'opéra a la musigue expérimentale tout en passant par la pop, le rock ou le heavy metal.
Dans ce spectacle explosif, les artistes partagent avec plaisir leur énergie et leurs émotions avec le spectateur et leur

interprétent au-dela de la signification, des concepts et des structures établies, Embrassant chaque situation qu'ils

La pigce a été co-produite par 'Association pour la danse contemporaine ADC - Genéve, Tanzhaus - Zdrich, Prairie -
Migros Pour-cent Culturel, RESO-Fonds des programmateurs; elle a été soutenue par la Pro Helvetia-fondation suisse
pour la cutture, SSA, Fondation Nestlé pour I'Art, Fondation Staniey Thomas Johnson.

It finishes when it finishes (2018)

It finishes when it finishes est une ¢o--production avec le Royal Ballet Danois. Depuis sa création le 11 avril 2018 2 la
Fondation L'Abri, la piéce a été présentée & 17 reprises dans 3 villes dans 2 pays différents (Eurape).

Nous nous souvenons tous de I'intensité et de la surprise qu'a pu nous donner un tour de magie quand nous étions
enfants. Pour la plupart d'entre nous, encore aujourd'hui, l'illusion créée par la magie nous émeut. Avec « [t finishes
when it finishes », loannis Mandafounis et les six danseurs de I'ensemble Corpus s'amusent de la perception de la
réalité en s'emparant de I'art de I'ilusion sur scéne.

La performance défie la composition classique de la chorégraphie. Au détours d'une fusion de mouvement et de
magie, la piéce explore notre capacité a établir Ia distinction entre illusion et réalité. La magie irradie sur scéne. En

aborde des éléments contradictoires.

La pianiste Alison Smith accompagnera les danseurs en interprétant les « Ethiopiques », morceaux spirituels et mini-
malistes composés par la nonne Emahoy Tsegué-Maryam Guébrou qui utilise les accords originaux de jazz éthiopien
pour créer son harmonie unigue.

La piéce a été co-produite par Corpus / Royal Danish Ballet et a été soutenue par la Fondation L’Abri, la Ville de
Genéve, le Canton de Genéve, Pro Helvetia-fondation suisse pour la culture, L oterie romande, Annie og Otio Johs.
Detlefs” Fonde ~ OJD, Augustinus Fonden et Bikubenfonden

La piéce est la premiére a avoir été créée lorsque la compagnie était au bénéfice d'une convention tripartite pour la
période 2018-2020
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Faded (2019)

Depuis sa création le 4 avril 2019 pour le théatre du Lignon & Vernier, Faded a été présenté a 7 reprises dans 3 théatres
de 3 villes dans 3 pays différents (Europe).

La carriére d'un danseur peut ressembler & un sprint aux yeux des spectateurs, mais en réalité il s'agit d'un marathon
de défis a relever. En fin de carriere, tout danseur doit faire face a I'évidence: son corps, éreinté par l'exigence tech-
nique, doit résister au déclin jusqu'au dernier tomber de rideau.

Dans “Faded”, loannis Mandafounis revient a son premier amour, la danse classique, et lui rend hommage en inter-
prétant un marathon d’une dizaine de solos pour hommes (“variations”). Sa complice sur scéne, la talentueuse actrice
Antigone Frida, 'accompagne en musique et en lui donnant la réplique dans un dialogue plutét dansé que parlé sur
la fuite de la jeunesse et 'amour de la danse.

Avec cette pigce, désamante de simplicité, le chorégraphe tire sa derniére révérence & la scéne, ot partage avec
nous I'envers du décor de ce qu'est la vie d'un danseur, dévailant |a lutte quotidienne qui se cache derrigre I'art de la
danse.

La piece a été co-produite par Ville de Vernier - département culture et communication, Theater Freiburg, Onassis
Cultural Center Athens, Steps, festival de danse du Pour-cent culturel Migros et a été soutenue par ia Ville de Genéve,
le Canton de Genéve, Pro Helvetia-fondation suisse pour a culture et Ia loterie romande.

La piéce est la seconde a avoir été créde lorsque la compagnie était au bénéfice d'une convention tripartite pour la
période 2018-2020

— les performances

NU (2017)

Depuis sa création le 11 avril 2017 & la Tanzhaus de Zirich, NU a été présenté & 9 reprises dans 6 théatres de 6 villes
dans 2 pays différents (Europe).

NU est une piéce intimiste créée par loannis Mandafounis en collaboration aves Emilia Giudicelli.

NU donne au spectateur la possibilité d'expérimenter la nudité dans son plus simple apparat. Convoqué au cérémo-
nial de la mise a nu par te danseur et au sein d'un espace confidentiel, le spectateur est témoin d'un corps en mouve-
ment. loannis Mandafounis et Emilia Giudicelli épurent le dispositif théatral pour n'en garder que I"indispensable”.

NU est un accés au monde des sensations que la nudité procure a autrui et le partage de certaines émotions avec le
public, C'est une performance ol ia nudité est utilisée pour son image et non en tant que porte-parole d'une idéologie
du naturel ou de I'exposition du corps humain.

NU permet au public d'expérimenter lui-méme I'exposition que la nudité procure, les sensations qui en découlent et
les idées qui se concrétisent par I'expérience de la performance partagée.

Il ne s'agit pas de regarder la nudité du danseur exécutant un solo, mais bien de partager 'expérience de la nudite
sans générer un effet de voyeurisme.

Les artistes embarquent le public dans une expérience inattendue...

La performance a été co-produite par Performa festival (Losone) et le programme Prairie Migros Pour-cent Culturel,



“Sois sOr d'avoir épuisé tout ce qui se communique par limmobilité et le silence” (2018)

Depuis sa création le 11 février 201 8 a I'Horohronos Art Space & Athénes, la performance a été présenté a 17 reprises
dans 9 théstres de 8 villes dans 5 pays différents (Europe).

loannis Mandafounis et Brice Catherin sont spectateurs I'un de 'autre depuis de nombreuses années, lls sont égale-
ment amnis. Comme souvent quand des artistes sont amis, nait lidée de travailler ensembie. loannis, le danseur, dit «
je n'ai jamais de musique dans mes spectacles parce que jaime la musique et quand il y en a j'ai envie de m'assoir
et d'écouter ». Brice, le musicien, dit « je ne sais jamais trop quoi faire avec les danseurs parce que guand je les vois
j'ai envie de m'assoir et de les regarder. »

Et naturellement la solution apparait : danser en silence, puis jouer presque immobile, puis danser de nouveau en
silence, puis rejouer presque immobile, et ainsi de suite. Prendre le temps de se rencontrer, de s'écouter, de se re-
garder, de plonger dans Ia pratique de l'autre, de s’en imprégner et de la faire resurgir dans sa propre pratique. Le
dialogue établi entre loannis et Brice est fait de longues tirades, d'idées développées sur dix, quinze ou vingt minutes
sans interruptions, puis reprises par l'autre, reprises comme on prend un relai, pour aller plus loin, car ces deux dia-
lecticiens de la scéne ne sont pas des jouteurs mais des camarades.

Avec cette nouvelle piece, d'intérieur ou d'extérieur, adaptable a de multiples lieux non conventionnels, loannis Man-
dafounis et Brice Catherin proposent une temporalité et un rapport au public spécifiques, différents de ceux d'un
spectacle de theétre. ls s'approprient I'espace privé ou public en tant que terrain d’expériences et non de représenta-
tion. Pour cela, ils s’engagent physiquement et mentalement dans une action de déstabilisation du réel et se donnent
Ja possibilité d'explorer ses limites et son rapport & la transgression.

La piéce a été soutenue par Ia Ville de Geneéve, le Canton de Genéve, Pro Helvetia-fondation suisse pour la culture
dans le cadre de la convention iripartite pour la période 2018-2020

les piéces de commande

Le talent de loannis Mandafounis est reconnu depuis de nombreuses années, que ce soit pour ses qualités de dan-
seur, de chorégraphe, de metieur en scéne ou de pédagogue. Son parcours en tant que chorégraphe et les nom-
breuses tournées réalisées chague année créent une smulation autour de son nom. C'est pourquoi divers théatres et
directeurs de compagnie font désormais appel & lui pour la création de piéces.

Joannis Mandafounis a ainsi créé deux piéces pour deux institutions de prestige au cours de ces 3 derniéres années.
La premigre, gui s'intitule MayaBuff, a delirium from Mayakovsky, a &té créé pour les 9 comédiens du Théatre National
de Grece a Athénes, tandis que la seconde, intitulée Fearful Symmetries, a été créée pour les 22 danseurs du Grand
Theéatre de Genéve dans le cadre d'une soirée partagée avec Andonis Foniadakis et Sidi Larbi Cherkaoui.

Ces piéces de commande permettent non seulement dasseoir la renommée du chorégraphe, de diffuser son travail
a un public différent, mais surtout, lui permettent de signer des piéces chorégraphigues impliquant un grand nombre
de danseurs. Les pigces de groupe relévent des fantasmes chorégraphiques car il est trés difficile de créer ce genre
de piéces dans le cadre d'une petite structure, notamment par manque de movyens financiers.

Alors gue loannis Mandafounis crée depuis de nombreuses années des pigces composées de 2a 4 danseurs maxi-
mum, et ce pour des raisons économigues tant pour la production que pour la diffusion, il s'essaye aux pigces de
groupe depuis 2016 et les sollicitations ne cessent d'augmenter.
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MayaBuff, a delirium from Mayakovsky (2018)

La série de représentations a eu lieu du 18 janvier au 11 tévrier 2018 au Théatre National de Gréce a Athénes. Le
théatre a ainsi présenté 19 spectacles.

|oannis a été invité par le Théatre National de Grece pour réaliser la mise en scéne de «Mystére-Bouffe» de Viadimir
Maiakovski. Cette pigce, écrite en 1918 par le poéte russe a l'occasion du premier anniversaire de la Révolution Bol-
chévique de 1917, traite de la Révolution d’'une fagon épigue: «Mystere, c'est ce que la Révolution a de grand. Bouffe,
ce qu'elle a de cormigue».

loannis a ainsi travaillé avec 9 artistes pour donner sa version contemporaine et chorégraphiée de la piéce du Construc-
tiviste Russe, répondant ainsi au désir de l'auteur tel qu'il 'a exprimé dans la préface de la publication de 1921 de
la piéce: «Dans le futur, toute personne qui jouera, présentera, lira ou publiera Mystére-Bouffe devra en changer le
contenu, pour le rendre cantemporain, immédiat, mis-a-jour & la minute prét.»

Le chorégraphe a utilisé le rythme pré-existant du texte pour initier chaque scéne et chague mouvernent. Il a ainsi
créé une composition autant physicue qu'acoustique. Une sorte d'orchestre de chambre composé d'acteurs alimage des
«hommes-orchestres» capables de jouer plusieurs instruments en méme temps.

Physiquement et en matiére de jeux d'acteur, loannis Mandafounis a transposé la logique constructiviste de l'auteur en
un ressenti de 'espace, du corps et du mouvement de fagon contemporaine. Créer une piéce ancrée dans I'histoire
du théatre pour servir les besoins d'aujourd’hui.

Fearful Symmetries (2019)

La série de représentations a eu lieu du 10 au 17 novembre 2019 au Grand Théatre de Genéve. Le théatre a présenté
6 spectacles.

Suite & de nombreuses discussions, Philippe Cohen a commandé une piéce chorégraphigue courte a loannis Man-
dafounis. Le chorégraphe a créé une piéce d'une trentaine de minutes, intitulée “Fearful Symmetries”, du nom de la
partition musicale, pour les danseurs de l'institution genevoise,

Cette piéce a été présentée lors d'une soirée partagée intitulée Minimal Maximal, avec deux autres chorégraphes :
Andonis Foniadakis qui a présenté sa piece “Paron” et Sidi Larbi Cherkaoui avec sa piece “Fall".

Pour la premiére fois depuis le début de sa carriére, loannis Mandafounis a écrit la charégraphie dans son fond et
dans sa forme au préalable. La musique composée par John Adams en 1988 |ui a servi de support. [ n'a donc pas
signé une création instantanée comme il en a Phabitude puisqu'il a travaillé & l'ecriture de sa pigce avant d'arriver
dans les studios du Grand Théatre de Genéve. Chorégraphiée au millimetre pres, Fearful Symmetries se concentre
essentiellement sur le mouvement sans structure narrative, ouvrant ainsi d’autres territoires & la pensée. Une écriture
d'une extréme précision qui a privilégie la sensation plutdt que le sens.

loannis Mandafounis recherche dans sa premiére création pour le Ballet du Grand Théatre une maniére de dialoguer
entre individu et collectivité: comment retrouver Fintime au sein d'un groupe. |l se calque sur I'addition et la soustrac-
tion en contrepoint de la chorégraphie musicale de John Adams.

La musique est, comme le suggere le titre, d’une symétrie insistante: des phrases de 4 et 8 mesures s'enchainent, cha-
cune articulée par des changements harmoniques éclatants et une pulsation haletante. Fearful Symmetries, d'influence
2 la fois pop et rock minimaliste, est un exemple clair de ce que le compositeur appelle son «travelling music», ¢'est-
a-dire une musigue qui donne l'impression d'un mouvement continu au-dela des changements de paysage.



- chorégraphie pour documentaire

Les voyageurs, un temps de réve (2018)

Grégoire Korganow, vidéaste et artiste plasticien frangais, a proposé a loannis Mandafounis de créer la chorégraphie
d'un documentaire expérimental réalisé au sein du Centre Intergénérationnel Le Nouveau Prieuré.

loannis Mandafounis, entouré de Pierre Piton et de Nastia lvanova, danseurs pour sa piéce créée avec le Corpus En-
semble, ont travaillé lors d’une résidence de 10 jours au Nouveau Prieuré.

Le projet s'est appuyé sur I'dentité spécifique de I'EMS Le Nouveau Priauré : un lieu pluriel, vivant, intergénérationnel
etouvert. Il s'agissait d'offrir, par I'immersion de Iartiste, une porosité émotionnelle entre les différentes populations vi-
vant dans le lieu. Cette traversée sensible de I'espace de vie a été partagée avec les résidents : les personnes agées,
les personnes polyhandicapées de 1a fondation Clair Bois, les enfants de 'Espace de Vie Enfantine, la participation
des étudiants bénévoles ainsi que les collaborateurs du site.

C'était la premiére fois que loannis intervenait dans un fim de danse; une expérience particuliérement enrichissante
qui laisse présager de futures collaboraticns cinématographiques,

—— la piece pédagogique

HA (2017)

La série de représentations a eu lieu les 7 et 8 juin 2 'ADC de Geneve puis les 9 et 10 juin 2017 a la Manufacture de
Lausanne.

Sur l'invitation de La Manufacture, foannis Mandafounis a créé une piece pour les étudiants en deuxiéme année du
Bachelor Danse contemporaine - promotion B.

“HA" est un témoignage performatif produisant un mouvement réel et imaginaire. Le point de départ est I'examen
de la connaissance incarnée du danseur: comment les idées qui étaient auparavant implicites, tacites et juste entre
danseurs, peuvent étre exprimées verbalement puis échangées entre différents corps? Comment la compréhension

Cette expérience d'une compléte incomplétude qu'est de se livrer a (a performance contribue idéalemnent & souligner
que la connaissance est un processus, comme la poésie, elle implique le pas-encore-savoir des penseées et des actes
creatifs.
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- la communication

Mélanie Fréguin fait de la communication une de ses priorités et oeuvre considérablement aux stratégies de diffusion
des piéces de répertoire. Car il ne s'agit pas uniguement de faire vivre une pidce a l'aube de sa création mais égale-
ment de poursuivre le chemin de vie d'une pigce créée plusieurs années auparavant.

De plus, nous soulignons que I'équipe de Plan B - Creative Agency for Performing Arts & rejoint la compagnie pour tra-
vailler & la diffusion des pigces sur le territoire suropéen depuis 2020. Nous espérons ainsi augmenter notre présence
sur le territoire frangais, allemand, belge, portugais et espagnol.

Signe de reconnaissance artistique, les dates de tournées sont un atout majeur pour la compagnie. Chaque specta-
cle permet également de diffuser du contenu au sujet de lactivité de la compagnie ce qui accroit sa visibilité de par
le monde, mais permet surtout d'inviter des programmateurs locaux qui représentent a leur tour de potentiels lieux
d'accueil pour de prochaines dates de spectacle. De plus, ces dates permettent de trouver des partenaires pour les
futures productions et entrer dans des réseaux de programmation.

Nous diversifions également nos stratégies de producticn qui induisent un développement de notre communication :
en multipliant les co-productions avec de grandes institutions de la danse (Grand Théatre de Genéve, Opéra de Lyon
etc), la renommeée et la visibilite de la compagnie s'intensifient en s'infiltrant dans de nouveaux réseaux de diffusion.

Les outils de communication

Nous développons ces outils de communication avec soin. Nous appliguons |a méme charte graphique & tous nos élé-
ments de communication afin d'assurer cohérence et harmonie de nos supports de communication. Nous travaillons
depuis peu avec la graphiste Salomé Gomés qui réalise le design de certains de nos éléments de communication.

La compagnie diffuse ses activités au moyen de newsletters, d'emails personnalisés, de documents papier (tels que
flyers, dépliants, carte de visite), de rencontres personnalisées suite & des rendez-vous organisés ou des rencontres
au sein de plateformes internationales telles que les Journées de Danse Contemporaine Suisse, les Tanzmesse et
autres festivals de renommée.

Nous avons largement augmenté notre présence visuelle sur les réseaux sociaux (Facebook, Twitter et Instagram)
ces dernieres années; nos activiiés y sont publiges au moyen de photos et de vidéos, ce qui contribue & élargir notre
public mais aussi nos tournées. De plus, chague programmateur ou spectateur peut & tout instant s¢ référer au site
internet de la compagnie, www mandafounis.com, qui est actualisé avec soin.

En 2019-2020, la compagnie a réalisé un film documeantaire qui présentera la méthodologie de loannis Mandafounis,
lequel film sera accompagné d'un livre theorigue. Ce matériel composera notre nouvel outil de communication dont
I'objectif est la diffusion au sein des universités et des institutions de danse et accroitre ainsi la visibilité du travail du
chorégraphe.

Limportance du référent unique

Nous sommes persuadés que lmage et la cohésion de la compagnie se trouvent renforcées par la présence et le tra-
vail continu des 2 collaborateurs, loannis Mandafounis et Mélanie Fréguin, gui élaborent les stratégies de la compag-
nie st sont les seuls référents depuis 2011. Nous estimons ce travail de continuité capital pour assurer une meilleure
visibilité, un suivi optimal des activités de la compagnie mais surtout pour instaurer une confiance relationnelle avec
ies professionnels de la scéne artistique.

Que ce soient les institutions ou les lieux d'accueil, chacun a la possibilite de communiquer avec les deux collabo-
rateurs de la compagnie qui restent inchangés depuis 9 ans. loannis Mandafounis et Mélanie Fréguin, travailiant de
maniére stable au développement de la compagnie, permettent d'assurer la pérennité de l'image et d'instaurer la
confiance tant professionnelle qu'artistique.
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- les chiffres 2014-2019

Nous avons développé un important réseau professionnel depuis la création de 'association, ce qui nous permet de
présenter notre travait dans le monde entier et ce avec une belle fréguence. Une part considérable de notre temps
de travail est consacrée aux relations développges avec les programmateurs et les stratégies mises en place pour
maintenir la visibilité de la compagnie & un niveau élevé.

Un travail de communication permet a la compagnie de diffuser largement ses activités et d’étre présente sur le ter-
ritoire local, national et international de maniéere continue et croissante.

Bref retour sur les tournées 2014-2019*

Concernant la période 20014-2019, loannis Mandafounis totalise 422 dates de tournée, soit une moyenne de 70,33
dates par année avec une moyenne annuelle de 6 différentes pieces de répertoire, ceci sans compter les installations
chorégraphiques. Les pigces créées trouvent un écho favorable au sein des lieux d'accueil du monde entier, elles
circulent pendant plusieurs saisons et sont présentées & de nombreuses reprises, notre volonté n'étant pas liée a
d'uniques représentations sur le territoire genevois.

Cet aspect contribue & la renommée de la compagnie et démontre la qualité et la reconnaissance de notre travail d'un
point de vue artistique et organisationnel (administration, production, communication, diffusion).

La compagnie travaille aussi bien sur la territoire national qu'international. Bien que les échanges entre les différentes
régions en Suisse soient compliqués, nous portons une attention particuliére & &tre présent sur tout le territoire.
loannis Mandafounis reste attaché a Iimplantation de sa compagnie au niveau local et & développer la scéne de
danse romande mais aussi & développer son public local et national.

La compagnie multiplie les actions en Suisse romande et développe ainsi son public. Pour ce faire, la compagnie
réalise des actions pédagogiques que ce soit par le biais d'ateliers chorégraphiques et de masterclasses (Rencontres
Professionnelles de danses-Genéve, Ballet Junior de Genéve, Bachelor danse contemporaine a L.a Manufacture de
Lausanne), de créations de piéces chorégraphigues pour les danseurs en formation {Ballet Junior de Genéve, Bach-
elor danse contemporaine dela Manufacture) mais aussi par le biais d'actions de médiation qui favorisent la participa-
tion du public (projet B-Cut & Vemier, Lausanne ou Vevey; Garden State &4 Lausanne}.

*Période présentée lors de la convention précédente

moyenne
2014 2015 2016 2017 2018 2019 total anuelle
_Suisse - [, =, | |
7 21 1 1
romande s 6 23 81 13,5
Suisse _ - 5 17 10 14 1 47 7,83
hors romandie
Europe 30 32 32 18 54 34 200 33,33
Monds 4 10 9 27 7 a7 04 15,67
hors europe
Total annuel a1 50 79 66 91 95 422 70,33
| | 1 1

1 seule date est comptée par installation bien que chaque instailation soit présentée plusieurs jours
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la visibilité des spectacles 2017-2019

Avec 252 dates de toumée cumulées en 3 ans (2017-2019), la compagnie totalise une moyenne annuglle de 84 dates,
faisant ainsi de la diffusion une de ses priorités. Les 252 dates ont été présentées dans 137 lieux différents, de 75 villes
dans 19 pays.

Piéces chorégraphigues en tournees

Twisted Pair (création 2013) : 1 spectacle, 1 théatre, 1 ville, 1 pays

Eifo Efi (création 2013) : 3 speclacles, 2 théatres, 2 villes, 2 pays

ApersonA (création 2014) : 5 spectacles, 4 theatres, 4 villes, 3 pays

Sing the Positions (création 2017) : 26 spectacles, 17 théatres, 15 villes, 6 pays

Ossip Mandelstam. A performance (création 2016) : 2 spectacles, 2 théatres, 1 vilie, 1 pays
It finishes when it finishes (création 2018) : 17 spectacles, 3 théatres, 2 villes, 2 pays
Faded (création 2019) : 7 spectacles, 3 théatres, 3 villes, 3 pays

Performances en tournées

One One One (création 2015) : 89 spectacles, 73 lieux, 44 villes, 13 pays

NU (création 2017) : 10 spectacles, & thééatres, 6 villes, 2 pays

“Sois siir d'avoir &puisé tout ce qui se communigue par 'immobilité et e silence” (création 2018) : 18 spectacles, 9 lieux,
8 villes, 5 pays

Courtes piéces issues d'échanges culturels
Historia | Container (création 2016) : 4 spectacles, 4 théétres, 3 villes, 1 pays

Installations, projets de médiation

Asingeline, an enacted thought (création 2012) : 3 installations, 3 villes, 3 pays

Garden State, an enacted thought (création 2014) : 5 installations, 5 théatres, 5 villes, 5 pays
B-Cut (création 2017) : 15 installations, 14 théatres, 8 villes, 2 pays

Pigce de commande
MayaBuff, a delirium from Mayakovsky (création 2018) : 19 spectacles, 1 théatre, 1 ville, 1 pays
Fearful Symmetries (création 2019) : 6 spectacles, 1 théatre, 1 ville, 1 pays

Pigce d'interprétation
Ceci est une rencontre : 6 spectacies, 2 théatres, 2 villes, 1 pays
20 danseurs pour le 20e siecle : 2 spectacles, 1 théatre, 1 ville, 1 pays

Divers
HA (création 2017) : 4 spectacles, 2 theéatres, 2 villes, 1 pays
Les voyageurs, un temps de réve (création 2018) : 5 projections, 4 lieux, 5 villes, 2 pays

2017

9 différentes piéces du répertoire et 3 installations/projets de médiation sont partis en tournée. La compagnie totalise
jti i . 40 lieux, 28 villes, 12 pays, 3 continents.

loannis Mandafounis a totalisé une présence visuelle (spectacles et installations) de 2 mois et demi.

2018

7 différentes pidces du répertoire, 2 installations/projets de médiation et 1 documentaire sont partis en tournée cette
année. La compagnie totalise iti i . 48 lieux, 26 villes, 11 pays, 3 continents.
loannis Mandafounis a totalisé une présence visuelle (spectacles et installations) de 3 mois environ.

2019

4 différentes pieces du répertoire, 2 installations/projets de médiation et 1 documentaire ont tourné cette année, A cela
s'ajoutent les spectacles de la piéce de commande et les tournées des 2 pigces pour lesquelles le chorégraphe a été
invité & réaliser des improvisations dansées. La compagnie totalise it jecti i
95 dales, 66 lieux, 38 villes, 10 pays, 3 continents.

loannis Mandafounis a totalisé une présence visuelle (spectacies et installations) de 3 mois et demi environ.
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— la présence nationale 2017-2019

Pour la méme période, la compagnie a réalisé 50 dates en Suisse romande et 25 dates hors Romandie, pour un total
de 75 dates sur le terriloire suisse en 3 ans.

Les différentes villes sont les suivantes : Bale, Berne, Brig, Fribourg, Genéve, Lausanne, Lingornetto, Lucerne, Lu-
gano, Losone, Neuchétel, Nyon, Sierre, Steckborn, Vernier, Vevey, Winterthur et Zirich,
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- la présence internationale 2017-2019

Entre 2017-2019 Ia compagnie a présenté 177 spectacles a linternational, dans 57 villes de 18 pays.

Les différentes villes sont les suivantes : Aarhus, Ahmedabad, Ambatorao, Ambedifaotra, Anivorano, Anketa, Antana-
narivo, Antililoaka, Antsirabé, Athénes, Bangalore, Betafo, Belgrade, Beyrouth, Bologne, Birmingham, Copenhague,
Diego Suarez, Dresde, Dublin, Durban, Freiburg, Hudderfields, Hull, Hamburg, Joao Pessoa, Kalamaria, Kalamata,
La Pointe, Larissa, Lefkosia, Leipzig, Livourne, Los Angeles, Madrid, Mahavaste, Malaga, Mangily, Marseille, Milan,
Moscou, Natal, New York, Olinda, Paris, Patras, Pontoise, Recife, Ramena, Rio de Janeiro, Rome, Saint Augustin, Sa-
rodrano, Tamatave, Tel Aviv, Terni, Tuléar.

Les pays sont les suivants : Afrique du Sud, Allemagne, Angleterre, Brésil, Chypre, Danemark, Espagne, Etats-Unis,
France, Gréce, Inde, Irlande, Isragl, ltalie, Liban, Madagascar, Russie, Serbie
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pratique et pédagogie

Parallélement & son métier de chorégraphe, loannis Mandafounis enseigne et crée réguliérement dans des structures
éducatives diverses, ce qui le lie étroitement au monde académique et & la maniére dont la danse est enseignée.
Une fois de plus, il enseigne aux étudiants sa methodologie chorégraphique afin de leur transmettre une approche du
mouvement autoréflective et consciente.

Le développement récent d'un film et d'un livre sur sa méthodologie lui permet de communiquer sa connaissance non
seulement par le biais de I'enseignement mais aussi par d'autres média. La méthodologie en question est applicable
au ballet, & limprovisation et a la chorégraphie.

Les cours de danse classique et contemporaine

Le parcours de loannis Mandafounis, qui s’est tout d'abord formé a la danse classique au Conservatoire de Paris pen-
dant de longues années avant d'intégrer des compagnies de danse de renommée, lui permet d'exceller dans le do-
maine de la danse et celui de la chorégraphie. C’est pourquoi de nombreuses institutions pédagogiques lui proposent
de diriger des cours de danse ainsi que des ateliers chorégraphiques. Ces enseignements permettent non ssulement
aux danseurs d'acquérir de nouvelles connaissances mais aussi de se familiariser avec I'univers du chorégraphe pour
avoir une meilleure compréhension du spectacle qui leur sera donné a voir ou a interpréter plus tard.

Ainsi loannis crée des piéces pour de nombreuses institutions pédagogiques, entre autres récemment pour le CNSM
de Lyon, le CND de Lyon, l'université d’Amsterdam, le conservatoire d’Athénes et I'ecole de I'opéra d’Athénes.

Les atefiers d’improvisation

Apres avoir observé le mangue d'outils d'analyse et de perception des élaéves a qui il a enseigné de par le monde,
loannis Mandafounis a développé une maniére théorique et pratique de description et d'enseignement des outils sur
lesquels se base I'improvisation.

Les idées ne sont pas séparées de notre corps, tout comme la théorie ne peut étre indépendante vis-a-vis de la pra-
tique. Ce mariage est pour lui le « chiffre d’or » & intégrer dans une chorégraphie destinée 4 des danseurs en forma-
tion, les notions qui fes aideront uttérieurement a devenir professionnels. (oannis Mandafounis leur enseigne comment
acquérir une vision claire et leur donne des outils importants et précis pour étre capables d'intégrer le monde du
travail.

Grace a son expérience, ses voyages et sa carriére, il a eu la chance de pouvoir cotoyer les exigences des plus
grands chorégraphes de son temps en tant que danseur, mais aussi de fréquemment collaborer avec eux comme
chorégraphe. Ces précieuses informations ne sont pas & la portée de tout le monde. Réalisant la chance qu'il a eue
dans son parcours, il s'est done engageé il y a fort longtemps au développement et a I'enseignement de ces idées qui
F'ont lui-méme formé. C'est ainsi qu'est née la méthodologie structurée de loannis.

Ces dernieres années, loannis Mandafounis a &té invite par diverses structures a diriger des ateliers chorégraphiques
d'une a six semaines, 4 savoir le Ballet Junior de Gengve, P.ART.S.-Bruxelles, CFC danse contemporaine, Les
Rencontres Professionnelles de danses-Genéve, ou encore La Manufacture -Lausanne, I'école nationale de danse
d’Athénes, I'école de 'opéra d’Athénes, le CNSM de Lyon, l'université d’Amsterdam, 'université de Patras etc. ..

Le partage des ses expériences est un atout pour les écoles en Suisse romande, un point de vue chorégraphique dif-
férent qu'il peut apporter au paysage genevois.
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En 2020, la Cie loannis Mandafounis poursuivra sa diversification en multipliant les collaborations.

Tout d'abord, le chorégraphe a dirigé deux artistes, Effi Rabsilber et Antigone Frida sur leur premiére chorégraphie a
partir de la methodologie fraichement théorisée par le chorégraphe. Les premiéres représentations ont eu lieu au théa-
tre de I'Etincelle & 1a fin du mois de janvier 2020 tandis que les tournées commenceront & la fin du printemps a la Scéne
Expérimentale du Théatre National Grec o' Athénes. |l créera également au printemps une piece en collaboration avec
POpéra National de Grece et signera cet autornne une pigce pour les étudiants de P'Université d'Arts d’Amsterdam.

— Cassandra’s footprints

Lors de la création « MayaBuff, a delirium from Mayakovsky » réalisée pour le Théatre National Grec d'Athénes en
janvier 2018, loannis Mandafounis a eu le plaisir de collaborer avec Antigone Frida (qui a, par la suite, collaboré a
la création Faded en 2019) et Effi Rabsilber et de rencontrer deux surprenantes personnalités, deux extraordinaires
performeuses.

La soirée intitulée « Cassandra’s Footprints » présente deux solos consécutifs: « Cordelia: A daughter’s leap » et «
Spinning Whee! », créés respectivement par Antigone Frida et Effi Rabsilber, deux comédiennes avec lesquelles loan-
nis Mandafounis collabore étroitement. Chacune d'elles nous invite a découvrir 'univers particulier gue iui a inspire la
célebre tragédie de Cassandre.

En appliquant & la mise en scéne la méthodologie d'improvisation et de création du mouvement que loannis Man-
dafounis leur a transmise, les deux actrices mélangent texte et danse pour se jeter sous nos yeux dans le tumulte
des émotions: salitude, fragilité et perte de contrdle font d'elles des Cassandres modernes... Quelle sera donc leur
prophétie?

Cordelia; A daughter’s leap

Cordélia, le personnage principal du livre de Kierkegaard « Le Journal du Séducteur », s& laisse entrainer vers une
célgbration de la chute, ou de l'enlévement. Tout sacrifice inclut une célébration et il n'y a pas de célébration sans
sacrifice, Qui a été séduit doit étre sacrifié au nem de la connaissance de soi, devenant ainsi I'objet de la célébration,
comme ouverture vers tous les possibles.

Plus on laisse son cété sauvage s'éveiller, plus on diverge violemment de la vie innocente. Violence et sacré s'en-
gagent alors dans une course, ou plutdt un saut, vers la vie adulte.

Spinning Wheel

Une femme attend patiemment sur son lieu de travail. Soudain un élément inattendu s'introduit dans cet espace et la
voila propulsée, corps et ame, dans une quéte mystérieuse. Une voix Jui parle. Elle se déplace dans un lieu inconnu
comme si elle devait résoudre une énigme. Une image cachée attend d'gtre révélée. Quand la roue se met & tourner,
réalité et imagination commencent & se brouiller. Des débris de conversations flottent autour d'elle.

« Je suis déja venue ici » semble étre la phrase quila hante. Tel un lien autre la rattachant au continuum de I'existence.

Les dates en 2020
13 spectacles, 2 lieux, 2 villes, 2 pays

La Premiére de Cassandra’s footprints a eu lieu du 29 janvier au 1er février 2020 au Théatre de I'Etincelle a Genéve.
Suivrant huit spectacles du 4 au 7 juin et du 10 au 14 juin 2020 4 la Scéne Expérimentale du Théatre National Grec
d’Athénes.
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. Point of no return

piéce en co-production
avec 'Opéra National de Grece

Suite a la performance de Faded du chorégraphe A 'Onassis Cultural Center d'Athénes le directeur du Ballet de
I'Opéra d'Athénes lui a proposé un challenge chorégraphique trés audacieux, a savoir créer une piece de danse
classique abstraite, voire conceptuelle, sur une musique de Giorgos Koumendakis sans dénaturer la phraséologie et
la technigue de la danse classique.

Le concept ayant déja été testé par loannis dans sa derniére création Faded, cette proposition venait au moment
opportun, loannis Mandafounis s'est alors interrogé sur ta maniére d'utiliser de fagon intelligible le potentiel que la
dichotomie entre danse classique et piéce abstraite contemporaine lui offrait comme terrain de jeu.

Amoureux des challenges, il décida non seulement de suivre les idées énoncées ci-dessus mais aussi d'utiliser le
vocabulaire de la danse classique sans méme le dénaturer, allant ainsi 4 'encontre de ce que ses prédécesseurs ont
jusqu'a présent entrepris dans ce genre de composition utifisant la technigue classique. Ces derniers se sont en effet
toujours penchés sur la question de la transformation de cette technigue et de son progrés esthetique.

En revanche, 'écriture et la composition du vocabulaire classique de maniére contemporaine, tout en maintenant
inchangée la nature de cet art, posent diverses questions primordiales qui intéressent loannis:

Que signifie la contemporanéite dans la danse classique?

Est-ce une question de forme ou une question de fond?

Est-ce une question physique ou une question de conscience?

Doit-on 'aborder par une approche technique ou une approche fondamentale?

En utilisant une quinzaine de danseurs de la cormpagnie du Ballet National, loannis dirigera encore plus loin sa
recherche sur les fondamentaux de cette technique qui, malgré son ancienneté, pose toujours plus de questions per-
tinentes aux artistes et au public.

La réponse du chorégraphe sera pratique : ii projette d'utiliser sa méthodologie d'écriture du mouvement et d'interpré-
tation pour créer les conditions qui répondront aux questions posées par le challenge de cette création,

Avec un orchestre de chambre placé sur scéne, les danseurs s'adonneront premiérement & la redécouverte de la joie
que la danse peut leur procurer, puis guidés par le chorégraphe, ils seront conduits & questionner 'existence et le
besoin méme.

La dichotomie de la proposition faite par le directeur du ballet se ressentira directement dans la création et linterpré-
tation de la piéce.

Les dates en 2020
10 spectacles, 2 lieux, 1 ville, 1 pays

La Premiére de Point of no return aura lieu du 27 mai 2020 & I'Opéra d’Atheénes-Gréce. Suivront sept spectacles le 31
mai et du 4 au 7 juin 2020. La pigce sera également reprise les 16 et 17 juillet & I'école de 'Opéra de Grece.
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—_— Sans titre
piéce ce commande
pour 'Université des Arts o’ Amsterdam

Une pigce pour une institution comme ['université d'Amsterdam amene plusieurs défis a relever. D'un coté, il s'agit
d'une institution éducative, et de l'autre, d'un lieu de recherche et de découverte. Le modale hollandais d'éducation
est basé sur l'indépendance et l'identité de ses €léves, ce qui crée un pont entre professionnalisme et apprentissage.,
Dans ce contexte, loannis Mandafounis devra prendre en compte et s’adapter 4 la diversité des persennalités avec
lesquelles il va collaborer, et leur Proposer une approche de travail stratifiée sur plusieurs niveaux.

Avec un temps de recherche et de création de plus de deux mois, le chorégraphe projette d'enseigner les bases de

Les choix devront étre pris ensemble.

Les décisions devront atre argumentées au sein du groupe.

Les propositions seront canalisées par loannis.

Le résultat final devra représenter non pas la majorité du groupe comme une démocratie, mais refléter le travail du
groupe, son investissement, la qualité de I'entente et de la communication entre les élaves et le chemin parcouru
jusqu'au résultat.

Comme le futur, c'est & dire la reléve chorégraphique en Europe, est entre les mains de ces jeunes étudiants, loannis

Nt la responsabilité de leur amener non pas des idées de pidces mais entreprend de leur apprendre ce que sera la
réalité artistique de leur métier de créateur. Responsabiliser un artiste est le meilleur service qu
faire & ce niveau d'études. loannis désire donc inciter les étudiants a adopter et surtout a apprendre ce qu'est une

Pour ce faire de nombreux outils basés sur la méthodologie développée par le chorégraphe seront au centre de
l'apprentissage. Car devenir chorégraphe peut &tre un art qui ne s’apprend pas totalement mais les outils chorégra-
phiques et la maniére dont ils doivent étre utilisés peuvent étre appris. La méthodologie de Ioannis met justement
I'accent sur tout ces aspects chorégraphiques (technique, émotionnel, mental, etc.), mais aussi sur importance du
professionnalisme, qui fait partie intégrante de son enseignement.

loannis sera donc présent dans le studio pour guider tout autant le groupe que les individus sur le chemin de la créa-

Les dates en 2020
3 spectacles, 1 lieu, 1 ville, 1 pays

La piéce sera présentée a I'Universite des Arts d’Amsterdam du 20 au 23 décembre 2020.
Elle sera reprise en 2021

. agenda 2020

en cours d'élaboration

Les spectacles

29 Janvier-1 février, Cassandra’s footprints (Premiere), Théatre de I'Etincelle, Genéve, Suisse

24 février, Les voyageurs, un temps de réve, Montpellier Danse, Montpeliier, France

20 mars, One One One, Le Colombier, Paris, France

30-31 mars, Sing the Positions, Le Colombier, Paris, France

11-12 avril, Faded, Théatre Municipal, Patras, Grace

16-17 awvril, From Scratch, Performa festival, Losone, Suisse

24 avril, Faded, Steps, festival de danse du Pour-cent culture! Migros, Luzerner Theater, Lucerne, Suisse,
25 avril, One One One, La Comédie / Féte du Léman Express, Lancy-Pont Rouge, Suisse

26 avril, One One One, Chateau Rouge /Féte du Léman Express, Laroche, France

28 avril, Faded, Steps, festival de danse du Pour-cent culturel Migros, Lokremise, Saint Galles, Suisse

30 avril-31 mai, Faded, Steps, festival de danse du Pour-cent culturel Migros, Phénix Theater, Baden-Baden, Suisse
6 mai, Faded, Steps, festival de danse du Pour-cent cuiturel Migros, Gessnerallee, Zurich, Suisse

13 mai, Faded, Steps, festival de danse du Pour-cent culturel Migros, Theater Solothurn, Solothurn, Suisse

15 mai, Faded, Steps, festival de danse du Pour-cent culture| Migros, Salle Saint George, Delémont, Suisse

27 mai, Point of no return (Premigre), Opéra National de Gréce, Athénes, Grace

31 mai, Point of no return, Opéra National de Gréce, Athénes, Gréce

4-7 juin, Point of no return (Premiére), Opéra National de Gréce, Athénes, Grace

4-7 juin, Cassandra’s footprints, Théatre National Grec, Athénes, Grace

10-14 juin, Cassandra’s footprints, Théatre National Greg, Athénes, Grece

13 juin, Faded, TAK Theater, Lischtenstein, Liechtenstein

15-16 Juin, One One One, MDT international festival, Tirana, Albanie (dates & confirmer)

17-Juin, “Sois sir d'avoir épuisé tout ce qui ce communique par I'immobilité et le silence”. MDT international festival,
Tirana, Albanie (dates a4 confirmer)

9-10 juillet, Faded, Festival de la Cité, Lausanne, Suisse

12-14 uillet, From Scratch, Festival Allimproviso, Bologne, ltalie

15-18 juillet, Point of no return, Ecole de 'Opéra de Grece, Athénes, Gréce

25-26 juillet, From Scratch, Festival ALL'IMPROWVISQ, Bologne, italie (dates 4 confirmer)

1-2 aolt, Cassandra’s feotprints, Akropoditis, Siros, Grace

18-19 Septembre From Scrate, Flux Laboratory, Athénes, Grece (dates a confirmer)

10-11 octobre, Point of no return, Opéra National de Gréce, Biennale of Western Balkans, loannina, Gréce (dates &
confirmés)

17 octobre, A Choreographic Methodology, Duncan Center, Athénes, Gréce (date a confirmer)

24 octobre, Faded, Theater Casino Zug, Zug, Suisse

7 novembre, Faded, Danae festival, Milan, Italie

5-6 décembre, A Choreographic Methodology, Université des Arts (ATD), Amsterdam, Pays Bas

20-23 décembre, Sans Titre (Premiere), Université des Arts (ATD), Amsterdam, Pays Bas

Les workshops
8,13, 20, 22, 27 janvier, La Roseraie - Centre d'accueil pour migrants, Genéve, Suisse
17-21 février, Centre National de la Danse (CND), Lyon, France

14 mai, Ecole de danse Ines Meury Bertaiola, Delémont, Suisse
28 septembre - 2 Octobre, Conservatoire de danse de Bagnolet, Bagnolet, France
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. les créations

SOLO'IS
Creation 2021 en coproduction avec 'ADG-Genéve et le Colombier-Bagnolet
Premiére en octobre 2021, ADC, Genave, Suisse

Dans Solo'ls le chorégraphe désire trouver comment sa méthodologie, c'est 4 dire sa fagon de créer en improvisant,
peut inclure 'écriture du mouvement jusqu’au plus petit détail, jusqu'a la plus fine intention. Comment chaque mou-
vement écrit et pré-dessingé peut stre exéouté de maniére répétitive au fil des représentations, tout en gardant une
sensation de découverte instantanée et nouvelle & chaque instant? Et ceci, sans perdre la liberté caractéristigue du
travail de loannis Mandafounis?

Sur scéne, on voit un corps, celui de la danseuse Manon Parent (fidéle collaboratrice du chorégraphe depuis 2017),
entouré d'une dizaine de walkmans, posés sur des tabourets en demi-cercle autour delle. Chague walkman comporte
des enregistrements musicaux reconnaissables temporellement et géographiquement: de Bach a Mozart, en passant
par des chants traditionnels de diverses régions du monde, et méme des morceaux plus récents de rock, de pop ou
de musigue contemporaine expérimentale. Cette installation va donner le cadre sonore et scénique pour la danseuse,
qui va se mouvoir dans cet espace tout en activant et en desactivant les walkmans qui I'entourent. Ce faisant, Manon
Parent composera le score musical de la piece, qui influencera directement son occupation de l'espace scénique, ses
mouvements et son interprétation.

Le but de cefte mise en scene est d'aligner les différentes temporalités des musigues choisies par un “vieux" son de
walkman qui nous ramene aux années 1980-90, en contraste avec une danse résolument d'aujourd’hui.

Par moments le public n‘entendra gu'un seul walkman & la fois, et & d'auires, plusieurs, voire tous a la fois. Nous
passerons de 'a clarté et simplicité du son et du mouvement, a la superposition et complexité, jusqu'a la saturation et
confusion totale de ces éléments. Ces modulations du temps & travers la musigue, et parallélement des mouvements,
des intentions, du phrasé et de Iinterprétation de la danseuse, entre épuration et accumulation, seront facteurs de
cette étincelle d'inspiration que le chorégraphe puise d’habitude dans V'improvisation mais qui sera cette fois-ci écrite
jusqu'au plus petit détail. C'est pourquoi il utilisera non seulement des sonorités reconnaissables, mais aussi une qua-
lité de mouverment d'une simplicite trés hurnaine au départ, qui atteindra graduellement une grande virtuosite.

Tout comme chaque musique a un moment précis est le résultat d'une évolution riche et complexe, la danse d’au-
jourd’hui est le fruit de toute I'histoire de la danse. Qu'on le veuille ou non, ces infarmations sont inscrites en nous
et guident chacun de nos mouvermnents et émotions depuis notre apprentissage de |a danse jusqu'a la fin de notre
carrigre. Cette notion de temporalité et d'évolution sera suggérée par le parcours de la danseuse se déplagant d'un
walkman a l'autre.

En effet, loannis Mandafounis désire mettre en exergue la notion du temps qui passe comme moteur de la construc-
tion chorégraphique et de la phraséologie du mouvement. Le passage du temps est un glément clef de son travail
cherégraphigue, puisquil lui a fallu bien quinze ans pour donner naissance et définir sa méthodologie. Au moment
ot il gappréte a franchir un nouveau pas, & ajouter une nouvelle brique & son édifice en se langant dans |'écriture du
mouvement, il lui estimportant de se retourner vers les années passées a développer sa technique, et de trouver ies
mots et les outils de transmission.

La dimension biographique, presque rétrospective, de ce solo est bien la. Pour le choregraphe, c'est le passage du
temps sur son corps, qu'it ressent comme 'accumulation de nombreuses expériences, qui I'améne au point ou, au
bout de son long périple de danse, il doit déposer son bagage de connaissances. C'est pourquoi il veut donner une
importance particuliére au temps dans cette piece, comme un vaisseau véhiculant toutes ces années

passées dans fa recherche.
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Bis.N.S (as usual)
Création 2021 en co-production avec 'Opéra de Lyon
Premiére en awril 2021 a I'Opéra de Lyon

Basé sur le « Bis » d’un concert de Nina Simone au Festival de Jazz de Montreux en 1979, loannis Mandafounis ima-
gine une piéce qui tente de combler le creux existant entre la réalitg scénique et celle des coulisses. Utilisant la scane
comme un espace ol tout est permis, le chorégraphe veut créer une dichotomie,

La piéce commencera comme une piéce habituelle avec une adresse frontale au public ainsi que tous les éléments
d'une mise en scéne classique.

Au milieu de la scéne se trouvera un grand piano & queue sur lequel sera placé un bouquet de fleurs. Ce bouquet est
la représentation du bouquet de fleurs que le directeur du festival de Montreux avait offert en 1979 & Nina Simone a
la suite de son concert. I marque le passage du concert proprement dit & la partie « Bis » du concert de fa célébre
chanteuse.

En collaboration avec David Kretonic, fidéle créateur lumiéres de la compagpnie, loannis Mandafounis souhaite repro-
duire I'ambiance et la lumigre du concert original. On trouvera également sur scéne des objets divers et de grands
panneaux noirs, posés & méme le sol de maniére aléatoire, comme 4 la suite d'un trembiement de terre.

Au fur etamesure que la piéce avancera st que les danseurs commenceront & manipuler ces objets scéniques et pan-
neaux sur l'avant scéne, les spectateurs verront progressivement apparaitre sous leurs yeux les coulisses de la scene,
La perspective et la frontalite de la piéce se verra alors transformée et le public, sans avoir ase déplacer, se retrouvera

Au premier plan, nous aurons a présent la vie des coulisses, avec les entrées et les sorties des danseurs sur la scéne
qui, elle, se retrouvera a présent au second plan.

Nous pourrons voir et entendre les danseurs se corriger mutuellement, faire des commentaires sur ce qui vient de se
passer sur scéne, danser de maniére & corriger leurs propres erreurs, oy méme & se préparer pour aller sur scéne. ..
En bref, on les verra dans leur intimité!

A larrigre plan qui sera désormais devenu la scéne, la représentation dite de mise en scéne classique continuera
normalement mais en faisant maintenant face au cété jardin du plateau.

Les danseurs feront donc des bonds entre 'avant scane qui est désormais « les coulisses » et l'arriére scéne ou se
déroulera le spectacle d'origine.

Ce double déroulernent du spectacle donnera t'occasion unique de dévoiler et partager avec le public la réalité du
métier de danseur de maniére poétique et surprenante.

Mettre en scéne et communiguer au public le coté caché de la réalité du danseur est une facette du travail chore-
graphique auquel loannis s’adonne & chaque projet avec des moyens divers. Bis.N.S (as usual) cherchera a révéler
I'envers du décor.

Ce jeu spacial et performatif refletera la dramaturgie qui se fait fortement ressentir dans le concert original de Nina
Simone & Montreux. Ainsi se formera un parallele entre deux mondes, deux média (la musique et la danse), mais aussi
deux époques (1979 et aujourd’hui).

Tout comme Nina Simone s'est Ouverte & son public ce soir-la de maniere personnelle et intime, la dramaturgie de
Bis.N.S (as usual) permettra aux danseurs de partager avec le public des moments intimes, et pourquoi pas émotionnels.

Dans Bis.N.S (as usual) I'utilisation particuliére de I'espace, avec ce changement de perspective, rendra visible la
dichotomie entre le monde interne et le monde externe de la personnalité de I’ artiste.

En d'autres mots, cette piéce sera une invitation a ressentir a travers la voix d'une des plus grandes artistes de notre
temps le monde émotionnel du danseur.

En offrant cette perspective particuliére au public, le chorégraphe tente & nouveau de présenter le c6té humain du
danseur et de communiquer la profondeur et la réalité émotionnelle de chacune de ses intentions. Grace a ce double
jeu spatio-temporel, il propose d'ouvrir une fenétre sur le monde intérieur de I'artiste.

Four Last Songs
Création 2022 en co-production avec le Danish Dance Theater et le musée d'art contemporain de Copenhague

En 2022, loannis Mandafounis choisit de collaborer avec Danish Dance Theater et le musée d'art contemporain de Co-
penhague. Il créera une piéce pour 20 danseurs avec pour point d'entrée les quatre derniers Lieder de Richard Strauss
qui seront, pour l'occasion, interprétés par 'orchestre symphonique royal danois.

Le chorégraphe souhaite introduire une contradiction de taille: amener dans un musée d'art contemporain et avec une
compagnie de danse contemporaine, un orchestre symphonique qui jouera une musique romantique et emationnelle
exprimant un temps et une esthétique révolus,

Pourquoi cette contradiction?

Car méme actuellement, en écoutant ceg Lieder, nous ne pouvons pas ne pas admettre que méme si notre mental et
nos golts ont évolug, notre nature émotive et humaine n'a en rien changé. Ces chants retentissent en nous aujourd’hui
tout comme autrefois,

Inciter a voyager dans le passé dans un musée d'art contemporain est l'antithése de ce que nous attendrions, La
lourdeur d'un orchestre symphonique n’a aucune place dans ces murs of les voix d'opéra ne se font normalement
jamais entendre.

En entrant dans le musée nous sentirons en premier atmosphere lumineuse que David Kretonic, le collaborateur de
longue date du chorégraphe, aura mise en place. Puis peu a Peu nous découvrirons de maniére aléatoire les musi-
ciens de I'orchestre se baladant dans les lieux avec leur instrument.

Ensuite nous percevrons e mouvement des danseurs qui se déplaceront les uns apres les autres dans tout le musée
tout en convergeant vers le point central du batiment.

Les musiciens ainsi que le public les suivront afin que tout le monde se rejoigne au point de rencontre, la ou la piece
aura finalement lieu.

Au centre du batiment une figure attendra, 1l s'agit de la chanteuse Soprano qui chantera a capella le printemps {«
Frdling »}, le premier des quatre Lieder composés pas Richard Strauss. Les musiciens la rejoindront musicalement,
ainsi que les danseurs chorégraphiquernent,

A partir de 1, les jeux seront faits. L'attention du public sera normalement captée et la musique pourra enfin se marier
aux mouvements des danseurs dans une succession de scénes crédes par le chorégraphe.

Tout comme la composition de Richard Strauss le laisse ressentir, la soirée, sa dramaturgie, son déroulement, les
scénes et les mouvements de la piéce seront & I'image d'une balade.
Par moments triste, d'autres ioyeux, I'espace environnant se transformera en un paysage de campagne nous rappe-
lant les moments paisibles de nos plus belles illusions et projections.

juste avant sa mort,

Pour loannis Mandafounis, cette coproduction est une occasion inespérée de toucher 4 un répertoire musical joué en
direct par un orchestre de grande envergure et une opportunité unique de créer une soirée entiére avec un groupe
de danseurs de trés haut niveay.
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SurLParvis
Création 2023

Une pigce pour un public, pour un theatre, mais pas devant le public et pas dans un théatre.

Cette piece/performance de longue, voire trés longue durée répond & un réve du chorégraphe de se frotter & la réalité
changeante des aleas de la météa, des allées et venues des citadins, et de s'exposer & des conditions qui souvent
ne pardonnent pas.

Le point de vue spécifique que porte loannis sur la chorégraphie, en tant que moyen de communication et méme de
partage avec le public, est le catalyseur de cette idée de danse/performance dans des conditions extrémes.

Avec SurLParvis, loannis veut faire le lien entre le programme artistique de la saison d'un thédtre et la vie quotidienne
qui s'y déroule, entre |es artistes et les citadins de la ville ou du quartier qui passent tous les jours devant le batiment
souvent sans jamais y entrer.

Imaginons que pendant un mois, tous les jours pendant plusieurs heures, s& crée un solo composé d'idées, de
musiques, de costumes, de mouvements et de dramaturgies issus des pigces qui figurent a laffiche du théatre en
question durant ia saison en cours.

Dans ce solo, loannis interprétera de nombreux styles différents pour les pigces de reprise - gréce & une étude pré-
alable minutieuse des piéces programmées gui appartiennent déja au répertoire de la compagnie en question, et il
improvisera des spectacles imaginaires quand il s'agira de nouvelles créations, c'est & dire de pieces qui sont pro-
grammées mais qui n'existent pas encore.

De cette maniére le chorégraphe touchera autant a la précision du mouvement écrit et du style spécifique des oeuvies
pré-existantes, qu'a la liberté que peuvent |ui offrir le son d'un titre ou les idées contenues dans les textes de présen-
tation des pieces en cours de création.

Puis il faut aussi s'imaginer les spectateurs qui, en arrivant au théatre, sur le parvis devant I'entrée, seront confrontés
4 une version strement totalement différente du spectacle qu'ils verront |e moment suivant & Intérieur du batiment.

Ce format engendrera inévitablement pour les gens concernes de multiples occasions de communiquer, de réfléchir
ensemble et d'échanger.

Comment démontrer par le mouvement et la discussion avec le public et les passants cé qu'est la danse, ce qu'une
programmation peut proposer, et quelle place tient la danse dans la soGiété?

Etre le porte-parole d'un théatre ou d'un art (ici la danse) est une grande responsabilité. Il s'agit de promouvoir par sa
capacité a analyser, & réagir et & communiquer, I'acoessibilité de tout un chacun ala chorégraphie dans un lieu public.

Sans contexte apparent et sans aucune protection, loannis sera livré a lui-méme et aux passants.
Il lui sera donc nécessaire de créer sur le champ les conditions de sa performance pour avair une structure dans
laquelle il peut improviser.

Linterpréte devra étre multifonctionnel afin d'intégrer 1a communication avec le public & la création et Vinterpréta-
tion. Car il va de soi gue la plupart des passants auront le droit d'aborder loannis afin de lui poser toutes sortes de
questions concernant \a danse et le role de la performance. || faudra donc qu'il leur réponde tout en gardant son réle
d'interpréte-créateur.

loannis a ressenti cette sensation I'été passé pendant sa performance dans « Vingt danseurs pour le 208me siécle
» de Boris Charmatz au MUCEM de Marseille ol, durant deux jours & raison de plusieurs heures par jour, il était en
constant mouvement tout en expliquant aux passants ce qu'il interprétait et la raison pour laguelle il le faisait.

Cette performance lui a appris quels outils utiliser afin de garder l'attention du public sur lui durant un long moment et
de partager avec eux ses rmotivations ainsi que ies motifs de son interprétation.

Ces formats de performance malléables offrent une trés grande liberté d'action. C'est pourquoi certains projets desti-
nés & partager avec le public de maniere directe le motif de leur existence et leur fonction se doivent d'étre présentés
hors les murs.

Créer une dynamigue de communication est nécessaire afin de toucher un public nouveau et varié. Ce n'est pas en
restant confiné entre les murs d’un théatre que nous allons amener un nouveau public & la danse.
Nous devons aller & leur rencontre....
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o les performances

Chez 1oi, ou pas
Création 2022

Une création instantanée dans des appartermnents.

«Chez toi, ou pas» est un projet chorégraphique de proximité et d'intimité. Une invasion d’espaces privés, d'apparte-
ments, de vies quotidiennes...

Cormment nous inviter chez nos voisins et devenir les hotes dans leur maison ? Comment le véritable hote peut-il deve-
nir Pinvité chez lui ?

Les roles invités / hbtes s'inversent dés le seuil de la porte franchi. Nos attentions, nos paroles et notre comportement
chaleureux, rassurant et aimable, incitent nos hotes a devenir les invites.

En mettant les invités a l'aise, nous prenons possession du lieu tout en exécutant des actions du quotidien, comme si
nous connaissions intimement 'espace: proposer un siége, faire du café, engager une discussion, etc.
Ce faisant, nous inspectons le frigidaire et décidons quel petit diner nous pourrions leur concocter.

Tout en cuisinant, nous prenans connaissance des réponses de nos « invités » en fonction d'un questionnaire que
nous leur aurons donné au préalable permettant de prendre en compte leurs idées pour I'élaboration de notre danse.

Nous commengons alors & créer une piéce de danse improvisée en investissant l'intégralité de leur appartement,
devenu le notre. Le spectacle s'anime ainsi dans le salon, les chambres, le couloir, la salle de bain, le jardin, etc... De
cette fagon, nous interférons dans la dynamique habituelle du lieu.

Nous créerons une piece de « danse d'appartement » grace 2 nos corps, nos mouvements et nos voix. Un mini
concert dansé s'élaborera gradueliement alors que le diner se préparera. Les meubles serviront de décor tandis gue
les ustensiles de cuisine et objets divers permettront la création sonore de la piéce.

En habitant les lieux quatidiens de la vie de nos spectateurs et en envahissant ainsi leur monde émoticnnel et imagi-
naire, nous créerons le spectacle de leurs réves.

Dans “Chez toi, ou pas”, nous servirons de canal pour exaucer les réves de notre public. Nous incorporerons leurs
projections et leur offrirons une version personnalisée de leurs envies.

En partant, i restera non seulement la trace de notre passage dans leur mémoire, mais peut-étre aussi un bon repas
et une belle table dressée.

39



‘U0AT op ssue( e ep UOSIEIN B] © uoltestieuwl sun deae SouelH | 8IN0 SuBp s3UINO) us selep gg
120z sesuIno

'SiNdsuep s9) sno) Jed sajhis SIuRIRHp sap uopesodioouyp SUONOU sajlBANCU S8) BWis) € Jsusiy 8P ule jneonpe ise )
'$Inasuep seuns| xne s8ll|igissod sajjeAnou 8P 1ANO,p ulje anbifiojoyoksd 159 ||

‘Slusbienp sefls s JMunp uye snbisie 8o ||

‘aydesbsioys af inod sidinw suop js8 nalus,

‘uoieidecoe,p eael;
89 3P 10911p 1EUNSPS 8] UNS BN oS $80%(d seg ‘sanbiewsiqoid swwoo snid a19pjsuos su J,nb SNoge) sp aiquiou
pueiB un,p a.iqy oA a5 uonelRidisluLp spoylow es op 318ANOOZP B sindap inb audesBaioys g nod seo 9| sI8 B BlIRD

'XNS 8I91IBP elOp BISS JSjUOWINS © sawgjgo.d sap syied

"BHOISIY UOS SUBD JuBNUOD ‘Inasuep 8| ouop jo ‘asuep g anb g
gssed o jnouns Jo 'SHOY® s8| snoy ‘sallis $9) snoy ayoedsar SAIsNoul eyooidde uog ‘sue St sindep juswwalosuos
881N sluueo| anb uonelgidisjulp aiBojcpouipw | eln jeins o) Jopioge,p snid ep sjo; sun uonssnb usig ouop jse ||

"2fiand ne Issne srew ‘ainooid n|
uswisAnow 2| enb suonesuss S$8| suep ‘esuep ey inod NSSUEP NP Unowe,| suep Jeiwesd 12191U1 N8| JusANoL) JuswaA
-Now Ino} 39 sdioco jnoy 'suiBua,j e,nb Suiows sed jse us,u 19|1eq ) suep Se9juassIdal Juos b assed NP suonou sg|
wejsfar us usanos 1o anbisseo osuep g 9P 8puow ne esuodsi us gaio wewenbuosy sle e urelodwajuod o Is awsgpy

'un,nb snid sy us U Jo sasuab S8 Jeuuoisny eurey gnbsnl eyns sp ISule J& uoesirosdwy,| e sapod
S8p ‘uoiesinoidwi 198ju0s ne Senbisse(o s)nes sap ‘os ne sebessed xne sejuiod ing SPAB|31 S8 ‘BUOWIRY BlELed
U 19 sdwe} swsw ue Sureiodweiuoo sed sap 1o senbisselo sed sop Jueinasxe SINSSUBp S9p BLSA UO ‘BUgDs ing
“IsUuoISNy uoIARp siew 8ok sed U018} 85 au *suresodwaiuog 10 anbissejo ‘senbiuyos) Xnap sa

UswWeAnowW ua jegeq sp Inoj sun ©418.p duop esodoid as soeid spen

‘Slsuistew anbue ing SuBp 21qnd np seiquisw $91 SN0} ed ssudwos ang BInep inb ‘sixay sidoud

N} undeyo uede 19 subuo,p anbue 3| undeyo Jueped ‘Sluasyip sAed ap jueusn SINSE |z 99k aneel) ap aos1d
|un g|dwexs un e Jssedwos €l suoAnod snou ‘asudsiue I8} aun,p xnsfuz ss) 1o SUNOIP B aupusidwod ep uyy
‘Uoesado anao ep gynoiyp Bl 9p }8 sinBieaus, ap jusiosuoo

U219 1s8 siuueo| ‘Juesuep snsuow oo 18910 ® 'UoAT 8p weND np SOMIDBIIP ‘SHILTYM aliAy 8P uoleyauy) e syng

‘99LIBAS 18 SguBYNLS BiRiuBW 8P SiNSSUBP Sep unoeyo Sp suoneigudia) se) 10
seloeded se) ‘'seyosoidde $8) ‘senbjuyos sg) ‘s91A)S s3] JgjgNnU00 4loAsp BA |1 ‘a001d o190 Jsiyde.Baioyo nod ‘Joys ug
'Le0g Ua Jsjuoiye g slgidde,s sjuueo) snb sabuaijieyo spueif snid sep un, 1s8 aunw

120z uonegin
uoA7 8p WSND 8] Jnod uoneain

enbibobepad sogid g e

‘SINSNZIXS sprefisi sap Lqge,| € oipms us,nb assed s ou usWwejewiou Inb ssoys
NP doueligdxs,| sire) ep & qissod | Jsuuop In) inod 19 'uonesIS Bp 19 uonysod
-Wod 8p |feAe np uoisuaygidwoo 8P 9|0 9] 'Bj0aup 10 ajdus ‘apide. snid e sigiuew i 8p aand uos g Juyo inod
JUBWOW uoq Ne JuaweAnow uog | Jow uog 8| uonejussaida) anbeyo e 1vanos op ess SluUBO| op gyigesuodse e

"8dine,) sp un,| seud snid ne J8yooidde,s ap jo sjed XNop s3] ajua sijenygey SOUBISIP B Josiuuiw
ap 1BYnsa1 1nod Jueke uones)|gesuodsas sun 1 uoisod sp esud sun olignd ne esssodo.d SIUUBO| BJglUBW A)180 8()

"SUOIXa)jel ap J8 so9p|,Pp uoysodosd
©S 8p Jeqop 9| suep uoneosndwi uos 8P "2Nand np 2juojoa €| 8p anss; iudWaIRIP 8091d Bun Jaaio ap exbe,s NG

iSINey seu fereusB us uopeIgA ap xnEy S8p B UoNoeIBIU BUN 18
snBojeip 9| suep uoneloxs sun SUIWE |f Ins1e2.0 8] 1o oyqnd 8) 81U 1Bq9p 8p USSRl UIBLIS] UN 1SSNE 155 ujod 85

"UBsuUBp U uolaPRNUOS BuN No gunqIssoduwt aun Juswsiduis jnoy Ua1q no ‘gfil@Anou no espdwioou uoisanb sun
Jashjeue 1doouos un seyen € loALre p ute ‘senbiydosoyyd S99P! Sap JuswanbisAyd Jeipudisul Juswwos Jaanoy ap
siuueol unod snbydwy B190 "algnd a) e insres.o 8] &lue Buod-Bud sp nal un BISNISUOD sagpi sep uonewiojsuel; e

UeIsUL| suep egieidisiuies sind wcam&mho:o\ﬁwﬁ_ﬁc,_._
Jed uswow sy uns 29s)lenjdeouoo yos ‘WessaIzIul 1o o)gissod 158 IS0 IS S/eIonl| 1os e19s soap| sep uoneisudiaul, ]

“arpidisluy,) 38 oligqnd

8l U8 gNARIRISIUI BuN 1991 Jnod INOLNS 18 Jsuuonouoy essind ddurULOpMad 81189 anb Inod 810 Juiod np e ybes ||
elerdialu) e 1o Jesoduos & $89p1,p sydesBaloyo g| Womsjuswiie suonssebbing sp 81Ps aN8Y ' oje ‘siqes

29J UoU a9 esusd b sap) sun Jauuap inj ep no “Jjoa sp uoisea0o,| ne srewef e,u 1,nb 1o BURDS INS JJ0A wie jeine

1L.nb 89 s1ope no '8UL0S INS JjoA MeJsuie |,nb 8o anbipu; in| ILnb oygnd np puaye sydeiBaioyo g enbneid siguew ag

‘Bljesedde,u nesanou ep uays ‘safleniqey
SeAnoedsal suolsod sou suep UswB(qeLOjU0D JuBlSas LT *rewen As 11nb 20 ‘auen snid 1se aqusy,| No B) ‘sloiu
®l 8p 8100 aine,| ap Jjon gje 19 182e1dgp snou (ayqnd jo SIN3JERI0) SNXY SUOASP Snou ‘siquissus sessaiBoid unog

W00 esuep op aogd 8un,p 8.njog)| e j9 anbiydeiBsioyo Juswsuu QU0) NP uoisuay.dwos e) inod $910 S8p sun,|
8MNISU0Y 1987 *8091d €| 199.0 Jnod alsiye, )
Queliodwi jsa *anbjugos fejuoo np 1s onb snjejs np uswsuIno 8p ‘senyqey sajo $9pP UoJSIaAUY,

‘suresodwsluos asuep el Ins prebai neaanow un 18 uoisusye1dwos sjlsanou sun sInatejoads xne 1yo,p eis)
~US} siuueo) *soueLuIoped snes op uslusinoIsp 8} uepued In| oeae NBIe810 Np 8j01 &) JeBelsred & ojjgnd o welour ug

LHE N10u 8p uoisusysidwos e g 19pIB JUsWILIC) ¢ asUBp B J10A NIUBA B sauuosied sa|jen

-Nou 8p Jsitouy Juswiwog &ANand s) oane snbojelp g 1aib9) 1ud Juawwog : S8UBAINS $9| Juos Inb *oj8 ‘sinsjeloads
‘saisifewnol 'saisie ‘'singlewwelboid Xnaiguwou sp Jussod ss anb suonsenb xne sipuodey ap asodoud jsfoid 87
‘ssourLLIOLad $85 S8IN0) Suep juswiwelosuos snid us snjd ap syaseyoal aydeiBaloyo o) anb

SPUBIUBISUI UoKEle) BN ‘0)igNd uos 18 sydesBeloyo e enus JIBIO Usil un Jassi ep 1nq inod & inb Jenuoo un 158 38foud 8y

"8|0BI09ds Np uoissalBold 8p sed uonoesajul sues ‘uoisodwios ep sed $O9p} sues ‘a0a1d ap sed

Bine A u | ognd Sueg "uonedionied sjueisuco es soae NoUNs 18 oljqnd np xnak $3| SNOs BI1LIN0IPP 85 JN0OY ‘uoeleud
~I8JUl ‘salgin) ‘sanbysnuy ‘slydeibasoyo ‘aibinjewelq soaid B| 9p @uns e g Jasued ap ob.reyo eiss oygnd 3| ‘'sduwey
‘SDUBLLLIOY

‘oiignd uos op segpl $op sued g seoaid

S9IN0} 8p @9luoLl souBULIOISd BUN Jsalo Sp apsloud swnopepueyy Sluueo) | Aluesuy) SAONASUOD INO dssy sueq

€20g uoneas)
1 Auuesuj SAINASUCY | 1NO d3TY



[

médiation et actions culturelles

Danse (in)

La Compagnie s'engage a développer un travail de médiation qui offre maintes occasions de cultiver et de développer
“un regard actif”, de rendre le spectateur acteur et responsable de son expérience. Une maniére de Vinviter & s'investir
dans ce qu'il voit et a s'engager dans la réflexion. Cette volonté d'impliquer le spectateur rejoint la démarche artistique
de loannis Mandafounis dont la constante de ses performances sont e regard et le lien amotionnel au spectateur.

Pendant la période 2021-2023, Mélanie Fréguin proposera des projets de mediation, intitulés «Danse (in)» sur le iong
tarme a l'attention des réfugiés (2021) et des personnes incarcérées (2023).

Le concept, pour les deux publics cibles, sera identique. || s'agira dorganiser des ateliers créatifs pluridisciplinaires
(danse, musique, texte, dessin) avec les résidents de trois foyers de réfugiés / centres pénitenciers. Les réflexions et
recherches menées ainsi gue le travail final seront présentés sous forme de rendez-vous/portes-ouvertes et d'une ins-

tallation scénegraphique (lurniere, bandes-son, vidéos, textes, dessing) lors d’une manifestation locale d'envergure.

Un pool dintervenants issus de diverses disciplines artistiques sera constitué pour offrir un panel d'ateliers riche et
répondre ainsi aux besoins des participants. Les disciplines seront abordées sous la forme suivante :
danse-musique / danse-texte / danse-dessin.

Les ateliers seront organises sur six mois, a raison d'un atelier de deux heures par groupe de participants. Un «week-
end temps-fort», composé d'une journée dédiée 3 des ateliers pour tous les participants réunis et d'une journée de
rencontres et de tables-rondes pour les participants et le public genevois, ponctuera ie projet toutes les 5 gsermaines.
Le fait d'articuler le projet en ateliers inscrits dans le long terme permet également de sortir 'art de ses moyens de
représentations pour mieux le démocratiser. En effet, Yart n'a pas assez I'habitude d'aller & la rencontre de populations
isolées etfou en difficulté. Il est dong ici question de mettre en lumiére des personnes ayant des héritages et des ex-
périences tout & fait singuliers et trop souvent oubliés qui emmenent souvent avec eux des traditions artistiques que la

société gagnerait & mieux connaitre et reconnaitre.

Les ateliers seront des lieux de socialisation od I'on apprend a prendre une place avec d'autres tout en maniant une
activité de plaisir et de maitrise de soi. lls seront congus comme des espaces de temps, des espaces de dialogue et
d'échange. Par cette initiative, nous souhaitons &galerment aborder les questions du lien, de r'accueil, de l'identité, du
déracinement, de Fintimité, de la rencontre, de l'altérité, etc., pour créer des rencontres avec nos voisins pour lesquets
on ne prend pas toujours ni la peine ni le temps de s'intéresser. Nous souhaitons déconstruire les a priori et permettre de
dire et se dire, rencontrer, partager, sympathiser.

Pendant six mois, les artistes travailleront de concert pour stablir un climat propice a la création et a la confiance pour
que chacun(e) puisse se réaliser, s'exprimer liorement et partager avec l'autre. La création de matériel artistioue, indivi-
duellement et/ou collectivement, permetira de valoriser son “soi”, de reprendre le pouvoir et le contrdle de son “soi”, de
se donner de la voix et de redevenir visible.

Le partage d'un intérét et d’un objectif communs, |a nécessité de se cotoyer, de travailier collectivement implique que les
participants &changeront, voire s'entraideront, créant ainsi une nouvelle dynamique collective.

Grace 4 leur engagement dans des pratiques artistiques, les participants (re)deviendront visibles. Les arts permettent
cela en fournissant des codes de communication différents de la verbalisation, ce qui rend les messages véhicules
compréhensibles & d'autres niveaux du discours, & savoir la corporalité, le visuel, taudition ou la production matérielle.

Le matériel artistique ainsi réalisé permettra la constitution d’une installation scénographique comrmune qui sera elle-
méme présentée dans 'espace public & l'issue des six mois d'ateliers. Composée d'oeuvres réalisées par/avec les
participants, telles que des poémes, des dessins, des récits, des interviews etc, Jinstallation sera valorisée par un en-
vironnement sonore et lumiére réalisé par des artistes genevaois. |i est prévu que Jinstaliation soit créée au Musée de la
Croix Rouge dans le cadre du FIFDH,

La restitution poétique de ces oguvres sous forme d'installation aura pour obiectif la création d'un lieu de socialisation
mais surtout un espace de fierté qui permetira de jouer sur I'estime de soi et favorisera le sentiment d'accomplissement
de soi. Dans ce contexte, il est indéniable que la médiation culturelle produit du sens, donne des clefs de compréhen-
sion, offre un espace et des occasions de développer des relations interpersonnelles, aspire a réduire les inégalités
entre les différents groupes sociaux et attire de nouveaux publics. Elle permet a chacun de se former, d'acquérir des
connaissances et des références pour mieux appréhender le monde. En prenant de I'assurance, le spectateur peut
ensuite devenir autonome et apprécier seul des ceuvres auxguelies il est confronté.

La médiation devient un mode d'intervention qui permet une (ré)appropriation de normes et la création de liens sociaux.
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=—— agenda 2021

en cours d'élaboraticn

Les spectacles

Février - juin, piéce pédagogique CNSM de Lyon, tournée en France (dates & confirmer)

Mars - juin, Chez toi ou pas (avec Noordans) tournée en Suéde (dates a confirmer)

Mars, Danse (in), Festival du film et forum international sur les droits humains FIFDH) / Musée de la Croix Rouge, Ge-
néve, Suisse

Avril, Bis.N.S (as usual), Belgrade Dance Festival, Belgrade, Serbie (dates & canfirmer)

21-25 avril, Bis.N.S (as usual), Ballet de I'Opéra de Lyon, Lyon France

3-16 mai, Occupation du Pavillon de la Danse, ADC, Genéve, Suisse

Juin, piéce pédagogique CNSM de Lyon, Maison de la danse , Lyon, France (date a confirmer)

Ao, Bis.N.S (as usual), Tanz im August, Ballet de 'Opéra de Lyon, Berlin, Allemagne (dates & confirmer)
Septembre, Bis.N.S (as usual), Festival de la Batie, Ballet de 'Opéra de Lyon, Geneve (dates a confirmer)
Septembre - décembre, One One One {avec Noordans) tournée en Suéde (202 de dates a confirmer)

Octobre, Solo'is, ADC, Genéve, Suisse (dates & confirmer)

octobre, Sole'is, Le Colombier, Paris, France (dates a confirmer)

octobre, Solo'is, Dock 11, Berlin, Allernagne (dates & confirmer)

octobre, Bis.N.S (as usual), Theater Freiburg, Ballet de 'Opéra de Lyon, Freiburg, Allemagne (dates a confirmer)

A Choreographic Methodology {projection et conférence)

Université Paris 8, Mikadanses, Paris, France

Opéra Royal Danois, Corpus, Copenhague, Danemark
Norrdans, Harnésand, Suéde

Ecole Nationale de Danse d'Athenes, Athénes, Grece
Onassis Cultural Center, Athénes, Grece
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cle ioannis mandafounis
contacts —

direction artistique
ioannis mandafounis
ioannis@mandafounis.com
+41 77 422 63 56

direction administrative
mélanie fréguin
melanie@mandafouns.com
+4177 477 84 88

adresse postale
rue de la Navigation 13
1201 Genéve, Suisse

www.mandafounis.com

ioannis
manda

founis BUDGET PREVISIONNEL 2021-2023

lcHarces |

2021 =5 2022 | 2023
CHARGES DE FONCTIONNEMENT
1. SALAIRES PERSONNELS PERMANENTS ] ]
salalres bruts
Direction artistique (100%) 86 400,00 86 400,00 86 400,00
Administration, praduction, communication (100%) 86 400,00 86 400,00 86 400,00
Assistante de production {30%) 21 600,00 21 600,00 21 600,00
194 400,00 194 400,00 194 400,00
charges soclales
AVS/AVAPGIACIAFILAA et APG (11%) 21 384,00 21 384,00 21 384,00
LPP (8%} 15 552,00 15 562,00 15 552,00
36 936,00 36 936,00 36 936,00
231 336,00 231 336,00 231 338,00
2. CHARGES D’ADMINISTRATION PERMANENTES
frais de bureau
Location de bureau 7200,00 7 200,00 7 200,00
Internet, site internet, dropbox, téléphone, électricité etc 5 600,00 5 600,00 5 600,00
Frals informatiques 1000,00 1000,00 1000,00
Assurance RC 250,00 250,00 250,00
14 050,00 14 050,00 14 050,00
frais administratifs divers
Matériel de bureau 4 000,00 4 000,00 4 000,00
Affranchissement, impressions, DVD 1 000,00 1 000,00 1 000,00
Henoraires comptabilité 9000,00 9 000,00 9 000,00
Honoraires révision 1800,00 1800,00 1 800,00
Intéréts et frais bancaires 300,00 300,00 300,00
Divers i , fo di efc) 4 000,00 4 000,00 4000,00
20 100,00 20 100,00 20 100,00
frals de transport
Frais de transport 4 000,00 4000,00 4 000,00
4000,00 4 000,00 4 000,00
L | 3815000 | 3815000 | 3815000 |
TOTAL| 269 486,00 I [ 269 486,00 | | 269 438,00

CHARGES DE CREATION & MEDIATION

Fclairagiste 19 000,00 19 000,00
Ingénieur son 9 000,00 6 000,00
intervenants médiation 32 400,00 32 400,00
60 400,00 57 400,00
charges saclales
AVS/AIIAPGIAC/AF/LAA et APG {11%) 8644,00 6 314,00
LPP (8%) 4832,00 4 592,00
11 476,00 70 806,00
honoraires
Assistant chorégraphe, coach, ceil extérieur 0,00 5 000,00
Danseurs 60 000,00 54 000,00
Assistante médiation 6 000,00 6 000,00
Costumiére 300000 600,00
Coaching, dramaturgie 3 000,00 3 000,00
Photographe 4 000,00 4 000,00
Vidéaste 7 500,00 7 500,00
f 83 500,00 85 500,60

4. FRAIS DE PRODUCTION
Costumes el décor 17 000,00
Matérie! technique (lumitre et son) 12 000,00

3. SALAIRES BRUTS ET HONORAIRES
salaires bruts

8550000
13000,00
8000,00 |

B N

19 000,00
6 000,00
32 400,00
57 400,00

6 314,00
4 592,00
10 906,00

0,00
26 000,00
600000
3 000,00
3 000,00
4 000,00

7 500,00
49 500.00

9 000,00
8 000,00




1500,00 2000,00 | 2 000,00
1, t, perdi 4500,00 5 000,00 3000,00
200,00 3 000,00 3000,00
37 000,00 31 000,00 | 25 000,00
TOTAL[ 192 376.00 | 184 806,00 | I 142 806,00
CHARGES DE TOURNEES
4. SALAIRES BRUTS ET HONORAIRES
salaires bruts
Eclairagiste 20 000,00 20 000,00 20 000,00
Ingénieur son 6 000,00 10 000,00 10 000,00
26 000,00 30 000,00 30 000,00
charges soclales
AVSIAAPGIACIAF/LAA et APG (11%) 2 860,00 3300,00 3300,00
LPP (8%) 2080,00 2 400,00 2 400,00
4940,00 5 700,00 ‘ 5 700,00
\honoraires |
Emllia Giudicell 000,00 0,00 ‘ 0,00
Manon Parent 12 000,00 18 000,00 20 000,00
Tilman O'Donnell 2 000,00 2 000,00 2 000,00
Brice Catherin 5 000,00 5 000,00 000,00
Effi Rabsilber 5 000,00 3 000,00 3000,00
Antigone Frida 15 000,00 9 000,00 6 000,00
Smaralia Karakosta 9 000,00 6 000,00 6 000,00
Anne Charlotte Hubert 5 000,00 7 000,00 ‘ 10 000,00
Plan B - diffusion 5 000,00 5 000,00 000,00
6100000 55 000,00 | 57 000,00
4. FRAIS DE PRODUCTION |
frais de production
Matériel technique et costumes 3 000,00 3 000,00 3000,00
Frais de p t,h p 30 000,00 30 000,00 30 000,00
Transport de matériel et décor 2 000,00 2 000,00 2 000,00
Frais divers de production 5 000,00 000,00 5 000,00
L 40 000.00 40 000,00 | 49 000,00
C TOTAL] 13194000 | 130 700,00 | I 132700,00 ]

I — I s T

[receTTes [ 2021 ] __2m [ 1 an |
SUBVENTIONS ET DONS

DIP Canton de Genéve 80 000,00 80 000,00 ‘ 80 00Q,00

Ville de Genéve 80 000,00 80 000,00 80 000,00

Pro Helvetia 87 300,00 87 300,00 87 300,00
Loterie Romande 35 000,00 30 000,00 30 000,00
Corodis 6 500,00 8 000,00 8 000,00
Fondations diverses 40 000,00 50 000,00 | 50 00000

[ TOTAL| 328 800,00 335 300,00 i 335 300,00

COPRODUCTIONS/CESSSIONS

Cessions 100 000,00 120 000,00 100 000,00

Co-productions diverses 120 000,00 80 000,00 60 000,00

Participation voyages 20 000,00 20 000,00 20 000,00

Autres produits 25 000 00 30 000 00 | 30 000,00
TOTAL[ 265 000,00 250 000,00 I 210 000,00

t'n'm.nmemai /553 800,00 | I 585 300,00 | 545 300,00 ]

el
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joannis

manda
founis BUDGET PREVISIONNEL 2021-2023
|cHARGES | 2021 2022 2023 |
CHARGES DE FONCTIONNEMENT
1. SALAIRES PERSONNELS PERMANENTS —’
salaires bruts
Direction artistique (100%) 86 400,00 86 400,00 86 400,00
Administration, production, communication (100%) 86 400,00 86 400,00 86 400,00
Assistante de production (20 en 2021 puis 25%) 14 400,00 18 000,00 18 000,00
187 200,00 190 800,00 190 800,00
charges sociales
AVS/AI/APG/AC/AF/LAA et APG (11%) 20 592,00 20 988,00 20 988,00
LPP (8%) 14 976,00 15 264,00 15 264,00
35 568,00 36 252,00 36 252,00
222 768,00 227 052,00 227 052,00
'RHARGES D'ADMINISTRATION PERMANENTES
frais de bureau
Location de bureau 7 200,00 7 200,00 7 200,00
Internet, site internet, dropbox, téléphone, électricité ete 5 600,00 5 600,00 5 600,00
Frais informatiques 1000,00 1 000,00 1 000,00
Assurance RC 250,00 250,00 250,00
14 050,00 14 050,00 14 050,00
frais administratifs divers
Matériel de bureau 4 000,00 4 000,00 4 000,00
Affranchissement, impressions, DVD 1000,00 1 000,00 1 000,00
Honoraires comptabilite 9 000,00 9 000,00 9 000,00
Honoraires révision 1 800,00 1 800,00 1 800,00
Intéréts et frais bancaires 300,00 300,00 300,00
Divers {cotisation, formation, documentation etc) 4 000,00 4 000,00 4 000,00
20 100,00 20 100,00 20 100,00
frais de transport
Frais de transport 4 000,00 4 000,00 4 000,00
4 000,00 4 000,00 4 000,00
L 38 150,00 38 150,00 3815000 |
I== TOTAL| 260 918,00 265 202,00 265 202,00 ]
CHARGES DE CREATION & MEDIATION
[3- SALAIRES BRUTS ET HONORAIRES —[
salaires bruts
Eclairagiste 18 000,00 192 000,00 19 000,00
Ingénieur son 9 000,00 6 000,00 6 000,00
intervenants médiation 32 400,00 32 400,00 32 400,00
60 400,00 57 400,00 57 400,00
charges sociales
AVS/AI/APG/ACI/AF/LAA et APG (11%) 6 644,00 6 314,00 6 314,00
LPP (8%) 4 832,00 4 592,00 4 592,00
11 476,00 10 906,00 10 906,00
honoraires
Assistant chorégraphe, coach, ceil extérieur 0,00 5 000,00 0,00
Danseurs 60 000,00 54 000,00 26 000,00
Assistante médiation 7 000,00 6 000,00 6 000,00
Costumiére 3 000,00 6 000,00 3 000,00
Coaching, dramaturgie 3 000,00 3 000,00 3 000,00
Photographe 4 000,00 4 000,00 4 000,00
Vidéaste 7 500,00 7 500,00 7500,00
84 500,00 85 500,00 49 500,00
4. FRAIS DE PRODUCTION
Costumes et décor 17 000,00 13 000,00 9 000,00
Matériel technique (lumiére et son) 12 000,00 8 000,00 8 000,00




Matériel artistique 1 500,00 2 000,00 2 000,00
Frais de personne (transport, hébergement, perdiems) 4 500,00 5 000,00 3000,00
Frais divers 2 000,00 3 000,00 3 000,00
37 000,00 31 000,00 25 000,00
[ TOTAL| 193 376,00 | 184 806,00 142 806,00 |
CHARGES DE TOURNEES
4. SALAIRES BRUTS ET HONORAIRES
salaires bruts
Eclairagiste 20 000,00 20 000,00 20 000,00
Ingénieur son 6 000,00 10 000,00 10 000,00
26 000,00 30 000,00 30 000,00
charges sociales
AVS/AVAPG/AC/AF/LAA et APG (11%) 2 860,00 3 300,00 3 300,00
LPP (8%) 2 080,00 2 400,00 2 400,00
4 940,00 5 700,00 5 700,00
honoraires
Emilia Giudicelli 3 000,00 0,00 0,00
Manon Parent 12 000,00 18 000,00 20 000,00
Tilman O'Donnell 2 000,00 2 000,00 2 000,00
Brice Catherin 5 000,00 5 000,00 5 000,00
Effi Rabsilber 5 000,00 3 000,00 3 000,00
Antigone Frida 15 000,00 9 000,00 6 000,00
Smaralia Karakosta 9 000,00 6 000,00 6 000,00
Anne Charlotte Hubert 5 000,00 7 000,00 10 000,00
Plan B - diffusion 5 000,00 5 000,00 5 000,00
61 000,00 55 000,00 57 000,00
4. FRAIS DE PRODUCTION
frais de production
Matériel technique et costumes 3 000,00 3 000,00 3 000,00
Frais de personne (transport, hébergement, perdiems) 30 000,00 30 000,00 30 000,00
Transport de matériel et décor 2 000,00 2 000,00 2 000,00
Frais divers de production 5 000,00 5000,00 5 000,00
40 000,00 40 000,00 40 000,00
[ TOTAL| 131 940,00 | 130 700,00 13270000 |
| TOTAL CHARGES|  586234,00 [ sso708,00 54070800 |
[ReCETTES | 2021 | 2022 223 |
SUBVENTIONS ET DONS
DIP Canton de Genéve 80 000,00 80 000,00 80 000,00
Ville de Genéve 80 000,00 80 000,00 80 000,00
Pro Helvetia 80 000,00 90 000,00 90 000,00
Loterie Romande 25 000,00 23 000,00 23 000,00
Corodis 6 500,00 8 000,00 8 000,00
Fondations diverses 40 000,00 50 000,00 50 000,00
I TOTAL| 321 500,00 | 33100000 331 000,00 |
COPRODUCTIONS/CESSSIONS
Cessions 100 000,00 120 000,00 100 000,00
Co-productions diverses 120 000,00 80 000,00 60 000,00
Participation voyages 20 000,00 20 000,00 20 000,00
Autres produits 25 000,00 30 000,00 30 000,00
L TOTAL| 265 000,00 | 250 000,00 210 000,00 |
] TOTAL RECETTESI 586 500,00 l 581 000,00 541 000,00 _l
r Baianca‘ 266.00 I 292,00 292,00 J




STATUTS
ASSOCIATION CIE IOANNIS MANDAFOUNIS

Art. 1 NOM
Sous la dénomination Association Cie loannis Mandafounis, il est constitué une association régie par les présents
statuts et par les articles 60 et ss du CC .

Art.2  SIEGE
Le siége de I'association est & Geneve

Art.3  BUTS ET MOYENS
Association Cie loannis Mandafounis est une association a buts non lucratifs qui a pour but de soutenir, pro-
duire et promouvoir les activités et créations artistiques de la Cie loannis Mandafounis.

Art. 4 COMPOSITION

L'Association Cie loannis Mandafounis est composée -
a. de l'assemblée générale
b. du comité
C. des vérificateurs aux comptes

Art.5 MEMBRES

Peut devenir membre toute personne physique ou association culturelle qui en fait la demande, qui est agréée
par le comité et qui s’acquitte d'une cotisation annuelle.

Les membres ont le droit de vote & condition gu’ils se soient acquittés de leurs cotisations.

Art. 6  ASSEMBLEE GENERALE

L'assembiée générale est F'organe supréme de I'association.

Elle se réunit une fois par année dans les 6 mois suivants Ja date de cléture des comptes. Les membres sont
convoqués au moins 15 jours & 'avance. La convocation mentionnera I'ordre du jour.

Une assemblée extraordinaire peut étre convoquée 2 la demande de 1/5 des membres.

Art.7  ATTRIBUTIONS DE L’'ASSEMBLEE GENERALE

.Elire et révoquer les membres du comité et le président de I'association

- Adopter et modifier les statuts de I'association

- Nommer et révoquer les vérificateurs de comptes

. Examiner et approuver les comptes et la gestion de I'exercice précédent

. Prendre connaissance du rapport de gestion et du programme pour I'exercice suivant
Fixer les cotisations annuelles des membres

. Dissoudre I'association et gérer sa liquidation

Q"0 000w

Art.8  FONCTIONNEMENT DE L’ASSEMBLEE GENERALE
a. 'assemblée générale est présidée par le/la président(e) de I'association ou en son absence par un
membre du comité.
b. L'assemblée générale prend toutes ses décisions a la majorité des membres présents. En cas d’'égalité
des voix, celle du/de la président(e) est prépondérante.
. Aucune décision ne peut étre prise en dehors des points portés a I'ordre du jour.
. Le vote par correspondance est autorisé
e. Le collaborateur responsable employé par I'association peut assister a I'Assemblée générale A titre
consultatif,

[oRNe}



Art.9 COMITE

Art.

Art.

Art.

a. Le comité est composé au minimum de 3 personnes, il est élu par assemblée générale pour une période
d’un an, rééligible.

b. Les employés rémunérés de I'association ne peuvent siéger au comité qu'avec une Voix consultative.

c. Les membres du comité agissent bénévolement et ne peuvent prétendre qu'a l'indemnisation de frais
offectifs et de leur frais de déplacement.

d. L'association n'attribue ni ne rémunere, d'aucune fagon, des jetons de présences.

e. Pour les activités qui excédent le cadre usuel de la fonction, chaque membre du comité peut recevoir
un dédommagement approprié.

10 ATTRIBUTION DU COMITE

a. Statuer sur les demandes d’admission des membres

b. Engager le personnel du bureau

c. Gérer 'adnésion, la démission et les cotisations des membres

d. Gérer I'administration de I'association et exécuter les décisions de I'assemblée générale.

e. Présenter I'association vis-a-vis des tiers en conformité aux statuts

f. Convoguer I'assemblée générale et laborer les ordres du jour

g. Etablir les rapports de gestion et le budget

h. Soumettre les rapports de gestion et le budget

i. Soumettre les comptes 2 I'approbation de I'assemblée générale et les tenir a disposition des membres

1 FONCTIONNEMENT DU COMITE

_Le comité est convoqué aussi souvent que nécessaire.

_Un membre du comité peut demander la convocation d'une séance.

. Les décisions sont prises a la majorité des membres.

|l est tenu un procés-verbal de toutes les séances du comité.

_lis sont signés par le/la préesidente ou en absence de celui-ci par un membre du comité.
L'association est valablement engagée sur le plan financier par la double signature du président et d'un
directeur employé par le comite.

SD_.L
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12 COMMISSION

Le comité peut désigner au sein de I'association ou en dehors de I'association des commissions permanentes
ou temporaires qui leur paraftront nécessaires. Il en fixe les compétences. Elles sont présidées par un membre
du comité. Le nombre de membres n'est pas limité.

Art. 13 ORGANE DE CONTROLE
L'organe de controle est composé de deux personnes ou d’une fiduciaire chargées de la vérification des
comptes, nommées par I'assemblée générale pour deux ans.

Art. 14 COMPETENCE DE L'ORGANE DE CONTROLE

a. L'organe de controle vérifie les comptes de I'association.
b. Les comptes sont arrétés au 31 décembre de chaque année.

Art. 15 RESSOURCES
|’association bénéficie de toutes les ressources provenant de subventions, cotisations, dons,
legs, et revenus liés a ses activités.

Art. 16 DISSOLUTION

a. La dissolution de 'association ne peut atre décidée que par une assemblée générale extraordinaire con-

voquée a cet effet et a une majorité des deux tiers des membres présents.



b. En cas de dissolution, I'actif social sera remis irrévocablement & une ou des associations a but non-
lucratif, exonérées d'impdts et poursuivant des buts analogues. En aucun cas, les biens ne pourront retourner
aux fondateurs physiques ou aux membres, ni étre utilisés a leur profit en tout ou partie et de quelque maniére
que ce soit.

Statuts adoptés lors de I'assemblée générale constitutive & Genéve, le 11 janvier 2009. Articles 9 et 16 modi-
fies lors de I'assemblée générale qui a eu lieu le 8 décembre 2014,

LLa Présidente Katrin Ammann

% - S -

La Secrétaire Yvonne Mandafounis-Stadler

.&\Y@m ff__ tﬁ

Le Trésorier Jean-Michel Broillet

S
\



Indicateurs généraux

valeurs
2020

2021

2022

2023

Personnel fixe

Nombre de postes en équivalent plein
temps (40h par semaine)

Nombre de personnes

Personnel intermittent

Nombre de semaines par année

Nombre de personnes

Indicateurs d'actlvité

Nombre de roprésentations

Nombre total de représentations
durant I'année

Nombre de spectacles réalisés parla

Nombre de productions

pagnie durant 'année

H

Nombre de reprises

Nombre de spectacles en reprise
durant l'année

Nombre de représentations a
I'étranger

Nombre de représentations &
'étranger

Nombre de lieux des toumnées a

Lieux I'étranger
Nombre de spectateurs ayant assisté
aux représentations 3 Genave
Nombre de spect:

Nombre de spectateurs ayant assisté
aux représentations en tournée (détail
par toumnée)

Activités pédagogiques

type d'activité & mentionner dans le rapport d'activité




Convention de soutien conjoint 2021-23

Tournées 2021
Compagnie XXX

SUISSE
Nbr-. de Nbr. de
Dates Lieu Théatre / Festival Piéce présentée représentations spectateur
ETRANGER
Nbr. de Nbr. de
Dates Lieu Théatre / Festival Piéce présentée spectateur

représentations




Convention de soutien conjoint 2021-23

Tournées 2022
Compagnie XXX

SUISSE

Dates Lieu Théatre / Festival  [Piéce présentée Nar. ,de . HEr: d&
representations |spectateurs

ETRANGER

Dates Lieu Théatre / Festival |Pigce présentée Nbr. da Nbr. de

représentations

spectateurs




Convention de soutien conjoint 2021-23

Tournées 2023
Compagnie XXX

représentations

SUISSE
Dates Lieu Théatre / Festival  |Piéce présentée Nbr. ,de . Nbr. de
representations |spectateurs
ETRANGER
Dates Lieu Théatre / Festival |Piéce présentée Nbr. de Nbr. de

spectateurs




FORMULAIRE D’EVALUATION

de la convention de soutien conjoint pour les
« compagnies a rayonnement suprarégional et international »
2021-2023

entre

Pro Helvetia — Fondation suisse pour la culture

Subventionneur x

Subventionneur x

et I'Association X
(ci-aprés X)

2023



Rapport d'évaluation de la convention de soutien conjoint 2021-23 de la compagnie X
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Rapport d'évaluation de la convention de soutien conjoint 2021-23 de la compagnie X

1. Introduction

En 2021, Pro Helvetia, subventionneur X, X et la compagnie x ont signé une convention de
soutien conjoint pour une compagnie a rayonnement Suprarégional et international. Cette
convention, qui concerne les années 2021 a 2023, est la premiére/seconde convention de
soutien conjoint signée par ces partenaires.

Conformément a l'article 5 de cette convention, une évaluation est réalisée conjointement
par les représentants des signataires début 2023.

Afin de mieux préparer la séance d’évaluation, la compagnie complétera le formulaire ci-
dessous et le transmettra aux subventionneurs au plus tard une semaine avant la date de
la réunion. Les commentaires doivent étre concis et précis, chaque sujet pourra étre
développé pendant la séance et/oy dans les rapports d’activité annuels.

Un rapport d'évaluation réunissant les commentaires de la compagnie et ceux des
subventionneurs sera rédigé aprés la séance et transmis a toutes les parties concernées.

2. Evaluation

Ce chapitre reprend les objectifs définis dans la convention, notamment la correspondance
entre le cadre posé par les collectivités publiques et le projet artistique de la compagnie x,
les charges financiéres, les engagements des parties ainsi que les réalisations de la

compagnie.

2.1. Relations entre les parties signataires

- Les subventionneurs ont-ils transmis les informations de maniere réguliere et
transparente ?
Compagnie :

- La Compagnie a-t-elle transmis les informations de maniére réguliére et transparente ?
Subventionneurs -

- La compagnie a-t-elle remis les plannings et budgets annuels, les rapports d'activités et
les comptes dans les délais impartis et de maniére compléte ?
Subventionneurs -

2.2. Réalisation des eéngagements de la Compagnie

2.2.1 Réalisation des objectifs artistiques

- Créations

«la Compagnie s'engage a créer au moins deux ceuvres originales qu'elle présentera au public de sa région »,
art. 4.2 Convention

Compagnie : (titre, année, évtl. commentaire)

- Tournées

« la Compagnie s’engage a se produire au moins & 14 reprises par année dans au moins 7 lieux différents &
I'étranger », art. 4.3 Convention

Compagnie : (voir Annexe 1 , évtl. commentaire)
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- Projets de médiation et de sensibilisation

« La Compagnie s'engage également a développer un travail de sensibilisation. Ce travail consiste a faciliter
I'acces de tous les publics aux productions de la compagnie et a faire connaitre le monde professionnel du
théatre auprés d’un public le plus large possible. » art. 4.2 Convention

Compagnie : (titre, année, évtl. commentaire)

- Atteinte des valeurs cibles figurant dans le tableau de bord :
Compagnie : (voir Annexe 3, évtl. commentaire)

Commentaire des subventionneurs :

2.2.2 Suivi du plan financier

- Est-ce qu'il y a eu des écarts significatifs entre le plan financier de la convention et les
comptes. Si oui, veuillez expliquer les raisons.
Compagnie :

- proportion du montant global de la convention alloué aux créations, aux tournées,
respectivement aux autres projets
Compagnie : (voir Annexe 4, évtl. commentaire)

- proportion entre le montant global de la convention et autres entrées
Compagnie : (voir Annexe 4, évtl. commentaire) :

Commentaire des subventionneurs :

2 2.3 Développement général de la compagnie durant la période de la convention
au niveau structurel

Compagnie -

2 3. Réalisation des engagements des collectivités publiques

2.3.1 Engagements financiers

- Est- ce que les engagements des subventionneurs indiqués dans le contrat ont été
tenus ?
Compagnie:

- Le rythme de versement des subventions convient-il ?
Compagnie

- D'autres soutiens ponctuels ont-ils été accordés hors convention par les collectivités
publiques partenaires ?
Compagnie : (voir Annexe 4, évtl. commentaire)

3. Conclusions

Compagnie :
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Subventionneurs -



Les Pgojg{; 0 inar 7hinanléresylvama w!mi:ﬁ ém : La compagnie ne remplit que les zones en jaune

Créations %
Part de la cs¢ CHE - #DIV/0! |Dénnmons : T T = —
Soutiens additionnels des Ppartenaires de la CSC CHF - HDIV/O! csC {Soutiens contenus dans contrat de la CSC)

Autres soutiens publics ou para-publics CHF - #Div/o! |Suutiens additionnels des partenaires de la CSC {Soutiens additionnels de commune, cantan, Pro Helvetia)
Co-productions CHF - #DIV/0L Autres soutens pubifes oy para-publics (Loterie, Coredis, Casing de Mevyrin, autre canton etc.}
Divers CHF - HDIV/O! Co-productions & Cachets {Des organisateurs)

Total créations CHF - #Div/oi Divers — {Fondations privées, sponsors, dons, autres)

Tournées %

Part de la CSC CHF - #DIV/0i

Soutiens additionnels des Partenaires de la CSC CHF HDIV/O!

Autres soutiens publics au para-publics CHF - #0Iv/o!

Cachets CHF - #DIv/0!

Divers CHF - H#DIV/0!

Tatal tournées CHF - #DIV/0!

Projets de médiation senslbillsation %

Part de la CSC CHF - #0Iv/ol

Soutiens additicnnels des partenaires de fa CSC CHF - #Div/0!

Autres soutlens publics ou para-publics CHF - #DIV/0!

Cachets CHF - koiv/or

Divers CHF - #DIvV/0!

Total autres projets CHF - #0IV/0!

Autres Projets %

Partde la cSC CHF - #DIV/O!

Soutlens additionnels des partenaires de la CSC CHF - #DIv/0!

Autres soutiens publics ou Para-publics CHF - HDIV/Q!

Cachets CHF = #DIV/0!

Divers CHF 2 #Div/o!

Total autres projats CHF - #DIv/0!

GRAND TOTAL CHF -

€t utfsdn de B maniiye siivante:

%
Créations CHF #0IV/0!
Taurnées CHF #DIV/0i
Médiation & sensibilisation CHF - #DIv/o!
Autres Projets CHF - #DIv/0!
Tatal CSC CHF - #DIv/o1
%

CHF - #DIv/0!
Soutiens addltionnels des Ppartenaires de la CSC CHF - #DIv/oi
Autres soutiens publics au para-publics CHF - #DIV/O!
Co-productions et cachets CHF - HOIV/O!
Divers CHF - #DIV/0!

GRAND TOTAL CHF #DIV/0!

1



